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Capitulo 1

Antropologias y artes: genealogfas,
experimentos y desafios desde
Latinoamérica

X. Andrade, Giuliana Borea y Carla Pinochet Cobos

El estudio del arte fue central en los inicios de la antropologia en Lati-
noamérica en el marco de los proyectos indigenistas de la primera par-
te del siglo XX. Esta linea de investigaciones —en su exploracién de las
précticas materiales e inmateriales de los grupos indigenas— contribuyé
significativamente a construir los fundamentos del discurso nacional iden-
titario y también fue parte de los proyectos revolucionarios, tal es el caso
de México. El interés en el arte ird a contracorriente de las tendencias
de las antropologias britdnica y americana: desde la década de 1920, en
pleno auge del trabajo de campo y de la pregunta por la funcién social y
las instituciones, los desarrollos metropolitanos abandonaron el foco en el
arte, la cultura material y los museos, que en los albores de la disciplina
habia sido parte central de su agenda.' Aunque no todas las antropologfas
abandonaron el interés por el museo y la cultura material,? los derroteros
de la antropologia en Latinoamérica hardn de las interrogantes relativas al
arte un eje central para su constitucién al servicio de la edificacién de un
nosotros nacional. Este momento fundacional, sin embargo, fue cediendo

! Asi lo acreditan los estudios de Alfred Haddon y Franz Boas, quienes tempranamente
reconocieron la existencia del arte en todas las sociedades, mds alld de que los patrones
estéticos pudieran ser diversos.

2 El desarrollo mds elocuente en este sentido es la antropologfa francesa y, dentro de esta,
el estudio clave de Claude Lévi-Strauss (1979) sobre las mdscaras y las estructuras de pen-
samientos.
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Capitulo 1. Antropologias y artes: genealogias, experimentos y desafios desde Latinoamérica

en los diversos territorios disciplinarios: el interés del arte como uno de
los ejes centrales de la antropologia retrocedié frente a los discursos mds
“folcléricos”, a la vez que la disciplina ampliaba otras lineas de andlisis
y se embarcaba en nuevas discusiones teéricas (Roel Mendizdbal 2000).
Asi, la relacién entre arte y antropologia pasé de ser un motivo central de
reflexién a convertirse en un 4rea marginal de la disciplina, aspecto que
se ha mantenido, pues solo en la tltima década podriamos hablar de un
movimiento de ideas y pricticas emergentes.

Este texto surge de la conviccién de que los trabajos realizados en la
regién poseen un valor singular tanto para el desarrollo del arte y la an-
tropologia latinoamericanos como para la disciplina mds alld de nuestras
fronteras continentales. En esa medida, buscamos ofrecer un recorrido por
multiples voces de los territorios de la antropologia del arte en Latinoamé-
rica. Lejos de poseer fronteras consistentes y bien recortadas, se trata de
una geografia accidentada y dispersa, que solo puede ser mapeada desde su
pluralidad constitutiva: deberfamos hablar, m4s bien, de las antropologias
de las artes o de antropologias con las artes. Trazaremos algunas lineas en
torno a las grandes genealogias que han cruzado la relacién entre arte y
antropologia en nuestro continente, preguntindonos por aquello que ha
caracterizado su desarrollo, a diferencia de las formulaciones de este vin-
culo en Estados Unidos o Europa. El llamado “giro etnografico”, conce-
bido por Hal Foster (1995), la “estética relacional”, planteada por Nicolas
Bourriaud (2002), o el “giro social”, planteado por Claire Bishop (2012),
responden, en estas latitudes, a otros momentos y condiciones de posibili-
dad, dando lugar a una trama de especificidades que aqui nos proponemos
desentrafar inicialmente.

El texto que presentamos tiene como foco principal las artes de la vi-
sualidad y estd estructurado en tres partes: genealogias, exploraciones'y tra-
mas. En la primera seccidn, genealogias, identificaremos dos amplios ejes
temdticos que han servido de motor al desarrollo de los cruces entre arte
y antropologia en Latinoamérica —nos referiremos a lo indigena, por un
lado, y a lo popular, por el otro—, indagando los contextos que hicieron
posible estas exploraciones y sefialando a algunos autores que sobresalen en
cada una de estas apuestas. En esta parte destacamos cémo la antropologia

29



X.Andrade, Giuliana Borea y Carla Pinochet Cobos

del arte en Latinoamérica se ha anclado fuertemente en una perspectiva
socioantropolégica.

En la segunda seccién, exploraciones, examinamos los estudios y las dis-
tintas formas experimentales entre arte y antropologia que se han llevado
a cabo desde la regién en las Gltimas décadas. Hacemos un andlisis de
doble via: en un primer término nos introducimos en las propuestas que,
teniendo a la antropologia como domicilio disciplinar, han encontrado
formas de aproximarse a las artes, e identificamos tres lineas prioritarias de
exploracion, las cuales se entrecruzan: los ordenamientos del circuito del
arte y la ciudad; el arte indigena desde el andlisis de la violencia, la agencia
y otras ontologfas; y la sensorialidad y la curaduria como dispositivos de
investigacién y relacionamiento. En segundo término, nos preguntamos
cémo desde el arte han existido tentativas que incursionan en lo antropo-
légico y nos centramos en la discusién del arte colaborativo comunitario.

Finalmente, en la tercera seccién, #amas, elaboramos un conjunto de
reflexiones, aunque provisorias, acerca de lo que significa hoy hacer antro-
pologia(s) del (las) arte(s) desde nuestras coordenadas regionales. Nos pre-
guntamos cudles son las tramas humanas que nos han permitido articular
posturas y miradas diversas; cudles son los desafios que se proyectan en esta
multiplicidad de haceres; qué cruces han emergido en las pricticas antro-
poldgicas desde la regién; y de qué modos la reflexividad antropoldgica
aporta a los estudios de las artes hoy.

Genealogias: lo indigena y lo popular como motores
de las antropologias del arte en Latinoamérica

Distinguimos dos claves conceptuales que han operado como motor de
estos intercambios entre arte y antropologia en nuestra regién. Ambas
han implicado alguna forma de confrontacién con la “otredad” —motor
por excelencia de la reflexién antropolégica—, con la necesidad de lidiar
con identidades multiples y eventualmente en pugna, asi como con los
procesos de transformacién cultural y la permanente reconstruccién de
los limites del “nosotros”. Estas claves conceptuales —no necesariamente
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excluyentes entre si— han atravesado la historia de Latinoamérica, y han
encontrado en las expresiones artisticas y estéticas modos peculiares de
desanudar e iluminar las complejidades de la regién.

Abordamos, en primer lugar, los proyectos nacionales latinoamericanos
que buscaron forjar el espacio simbélico de la poblacién originaria en las
configuraciones de la nacién: los indigenismos. Revisamos como el arte de
los pueblos indigenas se entendié también en su relacién con la opresién,
la violencia y la respuesta a ella, y proporciona algunas claves para visuali-
zar sus desarrollos contempordneos. En segundo lugar, queremos prestar
atencién a un eje amplio y complejo que ha servido de impulso a muchas
tentativas de nuestras antropologias del arte: los lugares de lo popular. Para
ello dedicamos algunas lineas a los modos en que la antropologia y el arte
se han aproximado a lo popular en estas tierras, y desde alli caracterizamos
la tradicién intelectual que forjé6 —desde la segunda mitad del siglo XX~
una trama sistemdtica de aproximaciones al arte desde la teoria social de
Latinoamérica.

Indigenismos e identidades nacionales

Arte primitivo, arte tribal, artes primeras, artes exdticas, arte étnico. Las
sucesivas categorias con las que Occidente intenté nombrar el arte de
los otros dan cuenta, desde sus formulaciones iniciales hasta la actuali-
dad, de que el estudio de las formas artisticas de los pueblos indigenas
constituye un campo abierto, complejo y polémico (Conn 2010; Lépez
Bargados 1997; Méndez 2009; Ocampo 2011; Borea 2017b). Tras las
empresas de conquista y colonizacién de los paises europeos durante el
siglo XIX, asi como de las expediciones cientificas, diversos objetos de las
sociedades invadidas fueron arrancados de sus contextos de produccién
para formar parte de gabinetes de curiosidades, casas de coleccionistas y
museos etnogréficos.

En las primeras décadas del siglo XX, los intereses encontrados de cier-
tas disciplinas en torno a los mismos artefactos fraguaron dos modos di-
ferenciados de conceptualizarlos: mientras la antropologfa valoré aquellas
piezas en cuanto testimonios de un contexto etnografico observindolas
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como “cultura material”, la mirada artistica, por su parte, las excluirfa del
sistema del arte y solo mds adelante y con reticencias las incluiria confor-
me a criterios estéticos y formales, ddndoles el trato de “esculturas”. Las
institucionalidades respectivas —museos etnoldgicos, galerias de arte— acen-
tuaron estas distinciones generando un sistema estandarizado de exhibi-
cién de los objetos de acuerdo con los lineamientos disciplinarios. Desde
entonces hasta ahora, diversos autores han denunciado los sesgos racistas,
colonialistas y evolucionistas que primaron en las aproximaciones a estas
piezas (Clifford 2001; Price 1993; Schneider 2007), muchos de los cuales
contintan arrastrdindose en el tiempo.

En Latinoamérica, las expresiones artisticas de los pueblos indigenas
locales formaron parte de proyectos de una naturaleza distinta. Aun cuan-
do sus trayectorias no estuvieron desprovistas de exotismos, los repertorios
estéticos de las culturas indigenas de Latinoamérica ocuparon un papel
significativo en los procesos de construccién de identidad local, nacional
y regional, lo cual se materializé tanto en el campo artistico como en la
disciplina antropolégica.

En las artes, el “regreso” a las raices tradicionales y la basqueda cons-
ciente de un pasado propio constituyeron dos de las vias predilectas de
los creadores en su intento de dar con una identidad latinoamericana,
capaz de marcar una diferencia sustancial con las formas europeas y de
sefialar un camino hacia la autonomia cultural y artistica. Un panorama
regional de las primeras décadas del siglo XX nos permite observar que,
guardando las especificidades que cada nacién imprimié a su proyec-
to artistico concreto, el trasfondo del debate identitario trascendié los
horizontes politicos y dio lugar a una perspectiva propiamente latinoa-
mericana. De esta forma, y siguiendo el camino abierto por destacados
pensadores del siglo anterior —Marti en Cuba, Altamirano en México,
Rodé en Uruguay—, las artes de nuestra regién experimentaron en los
inicios del siglo XX el “despertar de una conciencia americanista” que
pone en el centro una sensibilidad artistica que emanaria de la propia
tierra de América Latina (Romera 2006). Desde el muralismo mexicano
y el indigenismo peruano al modernismo brasilefio y su “Manifiesto
Antropéfago” (Andrade 1928), hasta el universalismo constructivo
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de Torres Garcia y los modernistas abstractos que recorrieron esta sen-
da, como Fernando De Szyszlo en Perd, los movimientos artisticos que
inauguraron el siglo XX latinoamericano encontraron lazos en un deseo
compartido de crear un arte capaz de erigirse como testimonio de libera-
cién respecto del tutelaje europeo (Eder 1991).

En la antropologia, por otra parte, en muchos paises latinoamericanos
los cimientos de la disciplina son impulsados por el movimiento indigenista
y su proyecto de construccién de identidades nacionales. En México, la an-
tropologia tiene como figura fundacional a Manuel Gamio, quien, en 1917,
influyé sustantivamente en las politicas indigenas mexicanas que serian lue-
go ejecutadas por el filésofo José Vasconcelos como secretario de Educacion.
En Perti, del mismo modo, la disciplina se fundé con el antropSlogo Luis
Valcircel en 1946, quien fue nombrado ministro de Educacién.

En este contexto, las intelectualidades depositardn en los artistas sus
esperanzas de un nuevo arte capaz de zanjar la brecha percibida que divi-
dia a los sectores indigenas, las clases medias y los sectores aristécratas. A
través de la propagacién de una sensibilidad estética nacional, sostenia el
antrop6logo Manuel Gamio en Forjando patria ([1916] 2006), se habria
de conquistar la esquiva fusién cultural que el pais tanto necesitaba, redi-
miendo de esta forma las desigualdades y diferencias que se reproducian
en la nacién. De este modo, arte y antropologia encontraron en el proyecto
indigenista una primera via de convergencia continental: mientras en Méxi-
co este horizonte cobré la forma de una politica piblica de muralismo con
el Estado patrocinando la produccién de arte entre 1920 y 1940 —sobresalen
Orozco, Siqueiros y Rivera, entre otros artistas—, en Pert Valcdrcel creaba
el Museo de Cultura Peruana que incluia el Instituto de Arte Peruano,
dirigido por el pintor José Sabogal, y el Instituto de Estudios Etnoldgicos,
enfocado en el patrimonio intangible. Ambos institutos, ubicados en el
mismo edificio y bajo el mismo proyecto, crearon un sélido cuerpo de
arte, historia del arte y antropologia, que dio lugar a intensas discusiones
que frecuentemente llegaron a los medios de comunicacién, por ejemplo,
la pregunta por los cambios estéticos o los debates entre la individualidad
y la colectividad en las producciones de arte popular, como en el caso del
Toro Pucara.
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El proyecto del indigenismo en cuanto programa revolucionario de
construccién de identidades nacionales latinoamericanas encontré una
plataforma de desarrollo intelectual icénica en espacios de didlogo como
la revista Amauta; asi lo acredita la exposicién [en el Museo Reina Sofia]
Redes de vanguardia: Amauta y América Latina, curada por Natalia Majluf
y Beverly Adams (2019). En esta confluyen un conjunto de pensadores so-
ciales, artistas, criticos de arte y politicos, quienes resitGan en sus didlogos
el lugar del indigenismo en la historia de la vanguardia latinoamericana. El
proyecto de José Carlos Maridtegui constituye un antecedente significativo
en esta genealogfa del arte y la antropologia en Latinoamérica: siguiendo
la tesis que plantea la ya mencionada exhibicidn, se traté de un proyecto
plural y continental que generd extensas redes de intercambio en la regién
y donde se articularon las artes, la politica y las disciplinas sociales. El pri-
mer niimero de la revista ilustra estos cruces de modo sugerente: el disefio
estuvo a cargo del artista indigenista José Sabogal, con la figura de un
amauta (sabio indigena), seguido de un extracto de Zempestad en los Andes,
del antropélogo Luis Valcdrcel.

A pesar de que la exaltacién de las raices caracterizé la politica indige-
nista en maltiples paises de la regién, también la historia de América Lati-
na estd sembrada de diversas formas de expolio, marginacién y persecucién
de los pueblos indigenas, aspectos politicos que se comienzan a abordar
de manera directa desde los afios sesenta. Las expresiones artisticas indige-
nas constituyeron en nuestro territorio una via para examinar y denunciar
dichas injusticias: ciertas antropologias del arte, como aquella que ha im-
pulsado Ticio Escobar con su libro germinal E/ mito del arte y el mito del
pueblo (2008), han permitido dar cuenta de la amplia gama de supuestos
y prejuicios que han primado en la recepcién del arte indigena en cuanto
manifestaciones de una cultura subestimada, oprimida y silenciada. Aun-
que la expresividad formal y el valor creativo fueron considerados atribu-
tos transversales a todas las culturas, el criterio dltimo de la autonomia
estética constituyd un factor de desacreditaciéon de las producciones de
sociedades “primitivas”: la supremacia de la forma por sobre la funcién
y la unicidad de las obras del arte occidental conformaron una pauta
de valoracién a la que muchas de las piezas indigenas —peligrosamente
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colindantes con lo artesanal- no podian adecuarse (Escobar 2008). Uno
de los intelectuales mds elocuentes a la hora de elaborar las bases concep-
tuales de esta defensa es Ticio Escobar, quien ha levantado una investiga-
cidn sistemdtica de las formas artisticas de las comunidades indigenas del
Chaco paraguayo (Escobar 1993, 1999). En sus diversas contribuciones
advierten que las singulares formas del arte indigena dificilmente pueden
ser desgajadas de las demds dimensiones de su existencia social. De este
modo, asi como estdn sostenidas por el mito y el ritual y no pueden en-
tenderse sin esas interpenetraciones reciprocas, tampoco su comprensién
contempordnea puede tener lugar sino en el marco de sus reverberacio-
nes politicas y sus derechos. Las artes indigenas devienen aqui en espa-
cios de enunciacién de la diferencia y de autoafirmacién de la identidad
cultural en paises que permanentemente amenazan sus condiciones de
vida y vulneran las posibilidades de expresién de su diferencia.

Los lugares de lo popular

Asi como los pueblos indigenas y sus expresiones estéticas han conformado
una linea de convergencias entre el arte y la antropologia en Latinoaméri-
ca, también los dilemas de la cultura popular han constituido un campo
de didlogos y divergencias entre ambas disciplinas. Multiples y complejos
como se han presentado a lo largo de nuestra historia, los lugares de lo
popular ocuparon un rol crucial en los proyectos identitarios de la regién,
y originaron sucesivos e intrincados debates en los mds diversos dmbitos
del pensamiento humanista. Sostenemos que, en este contexto interdisci-
plinario, las expresiones artisticas y estéticas de lo popular no pueden ser
pensadas sino en su vinculo constitutivo con el poder y la politica, en la
medida en que sus lecturas fueron fraguadas en el marco de un horizonte
continental que amarra el arte al compromiso y la antropologfa a la eman-
cipacién. Apuntamos a continuacién algunas ideas acerca de estas disqui-
siciones que permitieron el desarrollo de ciertas antropologias de las artes
desde mediados del siglo XX hasta la actualidad.

Las antropologias del arte en Latinoamérica, tal y como podemos
concebirlas hoy en su pluralidad, pueden ser entendidas a partir de un
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sostenido desborde y enfrentamiento a las arraigadas nociones de lo po-
pular que habitan en la tradicién folclérica. De modo andlogo a los pai-
ses europeos, donde se originé y desarrollé el concepto de folclore, entre
ciertos sectores intelectuales de Latinoamérica tuvo lugar —desde inicios
del siglo XX~ una empresa folclorista que se entregé a la tarea de registrar
las manifestaciones tradicionales de la cultura popular y campesina, en-
tendiéndolas como expresiones de una esencia nacional amenazada por
el mundo moderno. Por distintos caminos, tanto la antropologia como
el arte disputardn los imaginarios de lo popular instalados desde el cam-
po del folclore, abriendo espacio a conceptualizaciones mds complejas y
menos conservadoras sobre “el pueblo”. Por una parte, la emergencia de
las formas modernas de la disciplina antropoldgica apostaba a distanciarse
de las l6gicas romdnticas que marcaban el ejercicio de los folcloristas. Se
cuestiond, asi, el imaginario folclérico de la cultura popular como super-
vivencia de una estructura social en extincién, al igual que la resistencia
de la mirada folclérica al hecho de otorgar relevancia al contexto social de
las piezas y a las transformaciones experimentadas por la tradicién (Garcia
Canclini [1989] 2001). Por otro lado, las artes en Latinoamérica activa-
ran su interés en el pueblo desde una perspectiva politicamente opuesta,
identificindolo como un vector de cambio social y no como un reservorio
de estructuras afiejas y costumbres atdvicas. El sello politico del arte lati-
noamericano —aun con sus vaivenes y en la vasta diversidad de propuestas
que le caracterizan— encontrard un desarrollo ejemplar en las décadas de los
sesenta y setenta, que pondrd a los movimientos populares en el centro del
proyecto artistico a nivel continental.

Importantes cambios sociales marcardn el escenario de aquellas décadas.
La Revolucién cubana en 1959 inaugurd una era convulsa para la politi-
ca latinoamericana que infundird nuevas fuerzas a los ideales bolivarianos
de unidad continental: movimientos armados revolucionarios en diversos
puntos de la regién; frentes estudiantiles en las principales universidades
del continente; gobiernos nacionalistas como en Perd, o socialistas como
en Chile (Juan 2006). En medio de un clima politico internacional agi-
tado, el arte latinoamericano comenzard a operar como una “herramienta
simbélica fundamental del proyecto solidario de identidad continental”
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(Peluffo 2001), cuyos cimientos se encontrardn fundados en una utopia de
transformacién social que exige el compromiso del artista con los ideales
revolucionarios.

Es asi como proliferan en toda la regién diversas iniciativas artisticas que,
con grados variables de radicalidad y confrontacién, ponen sus medios al
servicio de un proyecto politico de raigambre popular. Vemos de este modo
que la pintura dejé de ser el soporte expresivo hegeménico para dar espacio
a otros formatos artisticos que, en su generalidad, tendrian sitio fuera de las
galerfas y los museos. La gréfica ocupé un papel destacado en este despla-
zamiento, especialmente en los paises en los que esta acompaié procesos
de empoderamiento popular. Favoreciendo la comunicacién con audiencias
masivas, las artes graficas cobrardn preponderancia en nuestra regién: mien-
tras el diseno —tipografia, logotipos, portadas, etc.—, los carteles y las vallas
serdn los logros pldsticos mds relevantes de la Revolucién cubana, la Reforma
Agraria del Perti dard génesis a una serie de carteles para la promocién y difu-
sién del programa, y la campana electoral de Salvador Allende en Chile pro-
ducird multiples afiches y murales (Juan 2006). Del mismo modo, la accién
conjunta de numerosos pintores chilenos en el marco de “El pueblo tiene
arte con Allende” ilustra el espiritu pldstico que imperaba en estos afos, y
la necesidad de apertura de los soportes de expresion. El propdsito de llevar
el arte a la gente, desarticulando los circulos de exclusién que resultaban
de los espacios elitistas en los que se exhibian las obras, incentivé también
a desacreditar el concepto de la pieza artistica como objeto y a priorizar
su realizacién bajo la forma de acciones. De modos multiples, se utilizd
la expresién artistica para la denuncia, protesta y provocacién, llamando a
construir un nuevo vinculo entre el arte y la sociedad en Latinoamérica.

Articulando disciplinas y saberes: la teoria social
del arte latinoamericano

En este escenario reticente a las inercias del folclore, las antropologias del
arte de Latinoamérica deben entenderse como un conjunto de tentativas de
diversos pensadores que intentaron comprender las expresiones artisticas y
culturales de la regién en cruce con la problemdtica del poder. Entre fines
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de la década de 1960 y mediados de la década de 1980, Latinoamérica vio
el surgimiento de un proyecto regional basado en el pensamiento tedrico
del arte, que se unié6 bajo la forma de la teoria social del arte (Lauer 1982;
Eder y Lauer 1986). La década de 1970 fue una era de dictaduras militares
de derecha en varios paises latinoamericanos, con el apoyo de Estados Uni-
dos, para controlar el avance de las ideas de izquierda (Chile, Argentina y
Brasil). Sin embargo, las ideas marxistas ya se filtraban en diferentes esferas
del pensamiento y se cruzaban con las experiencias locales de desigualdad,
dando lugar a articulaciones criticas de gran peso conceptual. Asi, en el
dmbito social y econdémico, la teorfa de la dependencia dio respuesta a las
fallas geopoliticas de la modernizacién, y explicé la pobreza como conse-
cuencia de la disparidad econémica en el sistema mundial. Por su parte,
la teologia de la liberacién, concebida por el peruano Gustavo Gutiérrez,
fue un intento latinoamericano de pensar en la pobreza y la justicia desde
un punto de vista religioso. En el territorio especifico de las artes, la teoria
social de las artes, por un lado, y el conceptualismo —o no objetualismo—,
por el otro, proporcionaron una forma regional de entender y hacer arte de
y desde Latinoamérica (Borea 2021).

La teoria social del arte abordé este fenémeno de modo mds amplio,
teniendo en cuenta su capacidad para dar cabida a las artes populares, el di-
sefio y la gréfica. Se entendia este sistema del arte como una estructura cru-
zada por relaciones de poder y clase social que regulaban los intercambios a
través de limites y jerarquias, y que debia ser examinada atendiendo todos
los eslabones del ciclo: produccidn, distribucién y consumo. Varias publi-
caciones fueron dando forma a este nuevo enfoque y consolidando una
produccién tedrica sobre el arte de y desde Latinoamérica. Buena parte de
estas ideas fueron desarrolladas por el peruano-mexicano Juan Acha (1981,
1992), también un activo promotor del no objetualismo o conceptualis-
mo. Pensadores como Mario Pedrosa, Damidn Bay6n, Juan Acha, Aracy
Amaral, y otros como Néstor Garcia Canclini, Mirko Lauer, Rita Eder,
Ticio Escobar, Alfonso Castrillén, Victoria Novelo y Adolfo Colombres,

% Partes de esta seccion sobre la teorfa social del arte las recogemos del libro de Giuliana

Borea (2021).
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formaron también parte de esta conversacién. Entre sus muchos aportes,
podemos distinguir su cuestionamiento a la transposicion de las tendencias
artisticas de Europa y América del Norte a Latinoamérica; su capacidad de
dar cuenta de la estructura de poder del mundo del arte cuestionando las
relaciones entre centro y periferia; sus modos de otorgar valor a la cultura
indigena, africana y popular; y su capacidad de congregar a diversos histo-
riadores del arte, criticos de arte, practicantes de museos y antropdlogos en
miras a discutir lo que era el arte en Latinoamérica. En suma, se trata de un
conjunto de aproximaciones conceptuales articuladas en cuanto proyecto
de critica cultural, en el que la antropologia fue uno de los ingredientes
claves para discutir la historicidad de las categorias estéticas y examinar las
operaciones sociales que tienen lugar en torno a ellas.

La perspectiva continental de la teorfa social del arte se consolidé en
dos eventos clave: en la Primera Bienal Latinoamericana de Sao Paulo, bajo
el nombre de “Mitos y magia” en 1978, y en el Primer Coloquio de Arte
No Objetivo y Arte Urbano, organizado por el Museo Arte de Medellin
en 1981. Para el critico de arte y analista politico Mirko Lauer, la Bienal
de Sio Paulo fue la primera vez en que los pensadores que trabajaron en
una nueva critica de arte —incluidos los antropdélogos— se agruparon. Este
hito, afirma Lauer, “fue controvertido, porque dejé de lado al comerciante
de arte y de alguna manera trajo al antropdlogo y al teérico marxista. Trajo
el componente indigena, acercindolo de una manera innovadora” (Lauer
2010, 28). En la Bienal, el critico de arte brasileno Mario Pedrosa afirmé
enfiticamente que lo que constitufa una alternativa e innovacién en el
arte latinoamericano eran los elementos indigenas y populares. Los ritos,
bailes y musica indigenas fueron vistos como arte “no objetual”. El reco-
nocimiento de la vida de los pueblos indigenas y de la pobreza se convirtié
en un elemento fundamental. Ambos aspectos se volvieron cruciales “para
la comprensién de una sensibilidad diferente” en el arte latinoamericano
(Valle 2010, 36).

Esta misma direccién fue tomada por el Primer Coloquio de Arte No
Objetual y Arte Urbano en Medellin, con Acha como uno de sus principales
impulsores. La teoria social del arte fue explorada desde diversos dngulos y
algunos participantes discutieron sobre lo que era el no objetualismo: aquellas
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practicas artisticas que removieron el objeto del centro de andlisis y trajeron
la nocién de que el arte estaba en todas partes. Aunque podemos encontrar
algunas de estas ideas anteriormente en las obras de Duchamp, como subraya
Luis Camnitzer (2007, 2012), el no objetualismo o conceptualismo no era lo
mismo que el “arte conceptual” convencional, en el que las ideas y el lenguaje
se volvieron centrales para crear un nuevo estilo de arte. “La periferia” —dice
Camnitzer— “no se preocupaba por un estilo, sino que producia estrategias
conceptuales”. En estas estrategias, “arte, politica, pedagogia y poesia se super-
ponen” (2007, 21). No obstante, estas diferencias se borraron en la escritura
de la historia del arte con el reconocimiento del arte conceptual metropolita-
no como su forma “original”. Y, a pesar de la importancia de los eventos en
términos de pensamiento tedrico y de pricticas artisticas, estos no tuvieron
continuidad.

Sostenemos aqui que, en el campo de las ciencias sociales, buena par-
te de las tentativas de construir un proyecto de lectura socioantropoldgi-
ca de las artes hallaron en la obra de Antonio Gramsci —por ejemplo, en
los Cuadernos de la cdrcel (1981)— un referente significativo. Atravesados
por el compromiso politico de base marxista que marcé las escenas lati-
noamericanas de los afos sesenta y setenta, los pensadores de la regién
encontraron en algunas de sus lecturas una forma de restituir el lugar
central de “la cultura” en los procesos sociales, y de paso reconciliarse
con sus propios origenes burgueses bajo la figura del intelectual orgdnico.
Gramsci permitia poner de relieve que la modernizacién econémica no
redunda mecdnicamente en la modernizacién politica, y que el dominio
de las representaciones simbdlicas es una parte constitutiva del poder y
la dominacién. El concepto de hegemonia cultural constituyé, entonces,
una via para la convergencia de los intereses de sus militancias con una
inquietud genuina por las dimensiones simbdlicas de la vida social. A
partir de estos textos fundacionales, algunos tedricos de la regién mostra-
rdn cierta distancia con las explicaciones mecdnicas del marxismo cldsico
que tienden a asumir la ideologia como mera deformacién de lo real: a
menudo es en el plano de lo imaginario, de lo simbélico y de la represen-
tacién que adquieren resolucién los conflictos y tensiones sociales. Por
lo mismo, fue entre este circuito intelectual que proliferarfan algunos de
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los més destacados esfuerzos por atender a lo especificamente cultural y
artistico de las sociedades latinoamericanas.

A mediados de los anos ochenta y noventa, el capitalismo adquirié una
fuerza renovada en Latinoamérica. Las ideas marxistas parecian, enton-
ces, obsoletas, y en muchos contextos nacionales eran sinénimo de extre-
mismo: en Perd, por ejemplo, estaban directamente relacionadas con la
ideologfa de Sendero Luminoso. Con la marca de las dictaduras militares
o autoritarismos en la memoria reciente, algunos paises latinoamericanos
comenzaron a avanzar hacia una economia neoliberal en la que las galerias
de arte y el mercado del arte ganarfan una fuerte influencia en la definicién
del arte (Valle 2010).

La teoria social del arte de Latinoamérica no tuvo la repercusién pos-
terior en la construccién de la comprension social del arte que tuvieron
las ideas de Pierre Bourdieu y Howard Becker, que estaban en circulacién
al mismo tiempo. Hoy, sin embargo, los historiadores y curadores de arte
estdn revisando estos aportes, y reposicionando el mérito singular de los
conceptualismos latinoamericanos. Sugiere Borea (2017a, 21) que una
historia y una genealogia de la antropologia del arte, especialmente en
Latinoamérica, tiene que reubicar estos debates —que alguna vez fueron
centrales— dentro de la teoria social de los mundos del arte, poniendo
de relieve, por ejemplo, los destacados aportes del argentino-mexicano
Néstor Garcia Canclini (1979), la mexicana Victoria Novelo y el argen-
tino Adolfo Colombres (Acha, Colombres y Escobar 1991), entre otros
antropdlogos.

Exploraciones y experimentos entre arte y antropologia
en Latinoamérica en las Gltimas décadas

En la academia norteamericana, el influyente volumen editado por George
Marcus y Fred Myers —7he Traffic in Culture: Refiguring Art and Anthropo-
logy (1995)— abria las puertas a reconfigurar la historia larga y la historia
corta de estos encuentros disciplinarios: por un lado, desplazdndose desde
la cldsica antropologia del arte hacia una antropologia con arte; por el otro,
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desestabilizando el concepto de arte como tal a partir del “video indigena”
o del “arte contempordneo indigena”, que hablan de procesos de amplia-
cién de los propios campos de produccién artistica. El giro posmodernista
de la disciplina ingresé gradualmente a Latinoamérica, con ritmos distin-
tos en los diversos paises, a partir de los noventa. También aqui la globali-
zacién y el flujo de teorias entre diferentes epicentros académicos en arte
y en antropologia fueron lentamente redefiniendo las fronteras previas.
Algunos referentes se convirtieron en personajes claves de los debates que
caracterizarfan las décadas siguientes: autores como Michael Taussig para
el caso de Colombia, o Néstor Garcia Canclini y Roger Bartra para Méxi-
co, han dejado una impronta que ha ayudado a repensar la tradicién de la
antropologia, derivando en formas expandidas de relacionamiento con los
mundos de las imdgenes y con las metodologias etnogréficas.

Sobre la base de los antecedentes histéricos que hemos apuntado en
las secciones previas, queremos sostener que en la regién latinoamericana
el campo de cruces entre arte y antropologia no empieza con el libro de
Marcus y Myers, ni termina de delinearse con los desarrollos de Hal Foster
(1995). Estos intercambios poseen aqui un espesor propio que hemos in-
tentado identificar en la primera seccién con el propésito de que permita
repensar las genealogias plasmadas en las historias dominantes de la disci-
plina. En esta segunda seccién, procuramos hacer un mapeo de los trabajos
realizados en las dltimas décadas, mapeo que se encuentra atravesado por
una tension irresoluta, que tal vez responde a las multiples temporalidades
simultdneas y diferentes trayectorias que conviven en nuestra regién, ya
que existen diversas propuestas que se sittian en los bordes y que habitan
los intersticios. Nuestro texto, en consecuencia, se debate entre una vo-
luntad de escribir esa historia reciente —clausurar, en el buen sentido del
término— y un interés por abrir sus horizontes —cuestionar sus conceptos,
incorporar otros repertorios, complejizar los términos del andlisis—. Tratdn-
dose de una primera aproximacién a una agenda tan vasta, hemos escogido
lidiar con estas inquietudes poniendo en el centro la nocién de experimen-
tos: con distintos enfoques, soportes, alcances y proyecciones, estas tenta-
tivas nos permitirdn observar modos multiples de convergencia entre dos
disciplinas en conversacién.
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En esta seccién identificamos cuatro lineas prioritarias de exploracidn,
las cuales se entrecruzan: uno, los ordenamientos de los circuitos del arte y
la ciudad; dos, el arte indigena en sus cruces con temas de violencia, agen-
cia y otras ontologfas; tres, la sensorialidad y la curaduria como dispositivos
de investigacidn y relacionamiento; y cuatro, los desafios del arte relacional
y colaborativo. Esta ordenacién busca potenciar los vinculos analiticos en-
tre los trabajos y visibilizar sus continuidades; sin embargo, no se trata de
categorias excluyentes ni cerradas, y muchas de las propuestas bien podrian
situarse en otras clasificaciones.

Los circuitos del arte y lo urbano

La desestabilizacién de los objetos tradicionales de la antropologia ha
derivado en una mirada ampliada que encuentra en el tratamiento de la
condicién urbana un eje central para la comprensién de las realidades lati-
noamericanas. Las conexiones con lo urbano —por cierto, muy diversas— se
expresan en multiples niveles: lo espacial, lo institucional y los propios
circuitos del arte contempordneo, entre otros. Distinguiremos, a continua-
cién, algunos de estos desarrollos, moviéndonos a lo largo de una extensa
geografia de contribuciones que abarca numerosos escenarios de la region.

Mediante sus trabajos etnogréficos y editoriales, Arnd Schneider, un la-
tinoamericanista que opera desde Noruega, ha estimulado una serie de en-
cuentros entre antropologia y arte contempordneo durante la tltima década
y media. Su quehacer etnografico, centrado en Argentina, ha explorado las
précticas de apropiacién de la identidad nativa en el arte contempordneo
(Schneider 2006), y ha dado lugar a distintos ejercicios dialégicos con artis-
tas (Schneider y Wright 2013). Sus contribuciones iniciales abordaron la an-
tropologia del arte y la representacién de la otredad en libros coeditados con
Christopher Wright, tales como Contemporary Art and Anthropology (2006)
y Between Art and Anthropology (2010). Luego, nuevas entregas han incluido
formas innovadoras de relacionamiento entre ambas disciplinas mayormen-
te enfocadas en repensar las pricticas de la etnografia (Schneider y Wright
2013). Es importante sefialar que, en los distintos volimenes bajo la edicién
de Schneider y Wright, Latinoamérica ha ido cobrando gradualmente mayor
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presencia en el panorama internacional. En un reciente volumen destinado
a dar cuenta de los cruces de arte y antropologia —Alternative Art and An-
thropology: Global Encounters (2017)— se destacan los trabajos del colectivo
chileno Conversacién de Campo [CDC] (Carmona et al. 2017), asf como la
propuesta del ecuatoriano X. Andrade y su empresa de curaduria y antropo-
logfa, Full Dollar, destinada a intervenir en circuitos de arte contempordneo
a partir de preguntas etnograficas sobre los mundos urbanos y la vida social
de las imdgenes (Andrade 2017a; Andrade y Schneider 2017).

El sostenido trabajo de Néstor Garcia Canclini a lo largo de las décadas
ha sabido reencauzar inquietudes que aparecieron ya en su obra temprana,
pero que en los dltimos anos —en estrecho didlogo con el mundo del arte
mexicano— le han permitido innovar en términos de objetos y formatos.
En su libro, La sociedad sin relato: antropologia y estética de la inminencia
(2010), mapea los cambios ocurridos en el siglo XXI a modo de productos
de la reconfiguracién del arte como una esfera posauténoma, en la cual
ya no se apela a metarrelatos clausurados, sino a la capacidad del arte de
anticipacién de lo social, a partir del concepto de inminencia. Siguiendo la
pista de una interrogante no esencialista —cudndo hay arte, antes de qué es
el arte—, Garcia Canclini explora las formas que cobra el arte posnacional e
intermedial, y sus modos de vincularse con el espacio publico, los mundos
medidticos y las nuevas formas de ciudadania.

Giuliana Borea (2017b, 2021) ha focalizado su trabajo en repensar his-
toricamente la institucionalidad del campo de produccién cultural artis-
tico en Pert, y en discutir cémo este ha servido para delimitar, por ejem-
plo, lo “popular” y lo “contempordneo”, y asi comprender, por medio de
ejercicios de etnografia critica de los mundos del arte, la emergencia de las
escenas de lo contempordneo. En su libro Configuring the New Lima Art
Scene: An Anthropological Analysis of Contemporary Art in Latin America
(2021), Borea rastrea las précticas a nivel local, regional y transnacional de
artistas, curadores, coleccionistas, galeristas, promotores del arte y gestores
de museos. Su trabajo intersecta el andlisis de la formacién de la escena de
arte contempordneo en Lima mediante estrategias a diversas escalas con la
construccion de la capital peruana como ciudad creativa. Por su parte, des-
de su prictica antropoldgica y artistica, Carlos Le6n (2017) ha analizado la
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relacion entre el avance de la Lima neoliberal y las diversas luchas sociales
en los espacios publicos de esta urbe.

En el contexto peruano también Mijail Mitrovic viene desarrollando
una consistente linea de investigacién antropoldgica e histdrica sobre arte
contempordneo, poniendo de relieve la relacién entre arte y politica en de-
terminadas coyunturas histéricas, por ejemplo, la de la gréfica activista del
Taller NN en los anos ochenta (2016). Ademis, tanto Borea (2016) como
Mitrovic (2018) han explorado el desarrollo del mercado del arte peruano.

En otra linea, son notables las contribuciones de Carla Pinochet Cobos,
especialmente alrededor del tema museal. Su libro Derivas criticas del mu-
seo en América Latina (2016) es un aporte para comprender cémo la preca-
riedad institucional que caracteriza a la region ha permitido repensar crea-
tivamente las posibles relaciones entre museos y sus escenas de emergencia.
Su andlisis destaca las experiencias del Micromuseo en Pert y del Museo
del Barro en Asuncidn, y releva la importancia de sus curadores, Gustavo
Buntinx y Ticio Escobar respectivamente, para redefinir los didlogos fac-
tibles entre lo popular, lo artesanal y lo contempordneo. Evidentemente,
estas iniciativas dan cuenta de proyectos emergidos desde el campo del
arte para lidiar con problemadticas antropoldgicas y de los mundos del arte
constituidos en Perti y Paraguay. No obstante, los modos de impulsar las
fronteras mds alld de lo establecido en ambos campos, tanto tedrica cuanto
curatorialmente por parte de Buntinx y Escobar, y la redefinicién de esas
fronteras son motivo central de las reflexiones de la autora. Pinochet Co-
bos viene contribuyendo, mds recientemente, a repensar las imbricaciones
entre artistas y mercado laboral, y distintas formas de practicas pedagégicas
y colaborativas que han proliferado en Chile y México, entre otros temas
(Pinochet Cobos 2020; Pinochet Cobos y Gémez Meneses 2018).

Los distintos modos de vivir y experimentar la ciudad son también
el foco de diversas producciones que cruzan los recursos del arte y la
antropologia. Los trabajos de Olivia Casagrande, con base en una me-
todologia colaborativa que retne a artistas e intelectuales indigenas ma-
puches, le han permitido investigar la didspora mapuche y las formas
de hacer ciudad desde la circulacién constante entre Santiago de Chile
y las comunidades de origen, a través de dibujos, performances y video.
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Se destaca también en Chile el colectivo CDC, formado por las artistas
Rosario Carmona, Paula Salas, Catalina Matthey y Rosario Montero;
varias de ellas tienen estudios formales en antropologia. Este proyecto se
concibe como una estrategia que se vale del arte y la etnografia para crear
y difundir significados, tomando como elemento basal la conversacién
en cuanto intercambio horizontal de subjetividades. En particular, su
proyecto En la otra cuadra (2012-2013, fig. 1.1.) moviliza a los habitantes
del barrio civico de Santiago a compartir sus memorias emotivas y sus usos
cotidianos de la ciudad, reimaginindola a través de mapas, dibujos colabo-
rativos y caminatas conversadas.

Del mismo modo, en la ciudad de Talca, Ricardo Greene encabeza
junto con un equipo multidisciplinario un registro fotografico de puntos,
perspectivas y fachadas de la ciudad, mediante una plataforma digital que
permite observar sus procesos de “ruinacién” en el tiempo (Errdzuriz y
Greene 2018) y comprender las dindmicas del espacio urbano y sus formas

de habitar (http://estoestalca.cl/).

famenor distancia
entre dos puntos
noes unarecta

una curva tampoco
entre un punto
yunpuntootro

la distancia mas corta

lahacela lupa

Figura 1.1. Colectivo CDC: En la otra cuadra. Galerfa Gabriela Mistral. Santiago, Chile. Diciembre-enero, 2013.
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Desde Brasil y con respecto a la institucionalidad artistica y el mercado
del arte, cabe destacar la investigacién de Dayana Zdebsky de Cérdova
(2018), quien pone énfasis en las retéricas y mediciones que activan y
crean el mismo mercado del arte. Por otro lado, y revisando nuevas formas
curatoriales que actdan dentro y fuera de la institucionalidad artistica en
relacién y con participacién de comunidades urbanas especificas, estdn los
trabajos de Alex Flynn (2018) para el caso de Sao Paulo.” Flynn, ademds,
hace una revisién del concepto de participacién desde las artes, las comu-
nidades y la antropologia.’

Para el caso de Ecuador, son relevantes los trabajos de Pamela Ceva-
llos y Manuel Kingman; ambos operan en los circuitos de arte y desde la
academia, a través de publicaciones y proyectos instalativos y curatoriales.
Cevallos (2013) ha desarrollado un interés por temas de coleccionismo ar-
queolégico y de arte moderno, y también por las instituciones galeristicas y
museales. Kingman (2012), a su vez, ha trabajado sobre temas de “cultura
popular” en los noventa y en anos recientes. Ambos autores (Kingman y
Cevallos 2017) han explorado la emergencia del arte contempordneo en
Ecuador desde las bases de las convocatorias artisticas, y los cambios sus-
citados en las instituciones y los circuitos del arte. En una de las recientes
intervenciones de Cevallos para la Bienal de Cuenca, el evento de arte
mds importante en el contexto ecuatoriano, ella reflexiona sobre el cardcter
“mestizo” que es asignado a colecciones que se mantienen regularmente so-
terradas en el interior de un museo etnogréfico, dadas sus fijaciones sobre
cuestiones de raza, identidad y otredad.

Arte indigena: violencias y derechos, agencias y otras ontologias
Las antropologias del arte de nuestra region encuentran en las artes indi-

genas un vasto terreno de indagaciones; un estudio que va de la mano con
las intelectualidades indigenas y que, en algunos casos, es producido por

# Ambos trabajos estdn recogidos en el libro de Thomas Fillitz y Paul Van der Grijp (2018).
> Roger Sansi (2014) reflexiona acerca de los distintos usos que se hacen de los conceptos
de participacion, colaboracion y politica desde el arte y la antropologfa.
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los antropdlogos indigenas. Para fines de la década de 1990, los estudios
del arte indigena en tiempos de violencia dan cuenta de las agencias del
arte y del artista (Gell 1998), y ahondan en el andlisis de obras concretas
que responden a situaciones de violencia politica. Se destacan los trabajos
de Maria Eugenia Ulfe (2011) y Edilberto Jiménez (2014) en sus estudios
de los retablos ayacuchanos para el caso peruano. Ulfe advierte cémo los
artistas se expresan y convierten el retablo en un soporte de narracién
y repertorio visual de la memoria, mientras la expresién e investiga-
cidn artistica-antropoldgica en los retablos, dibujos y escritos de Mérida
vuelven a una mirada reflexiva de la violencia desde la materialidad y la
estética. El abordaje artistico de temas de memoria y politica constituye un
campo medular en los desarrollos artisticos de la regién, lo que contribuye
al debate en torno a las memorias locales y nacionales, y a reparar en las
desigualdades estructurantes que las guerras internas —la reciente pandemia—
ponen al rojo vivo. Sin embargo, asi como en otros dmbitos de la produccién
artistica contempordnea, aqui resulta preciso trascender los esencialismos y
comprender el despliegue ambivalente de las artes en la arena politica: el
abordaje de la violencia politica se ha convertido también en una férmula
para el ingreso al mercado internacional, lo que conduce a précticas y politi-
cas de banalizacién de la violencia.

El estudio antropolégico de las estéticas amerindias llevado a cabo en
comunidades indigenas ha puesto el acento en revisar la cosmologia que
lo guia y lo que estas estéticas activan, con énfasis en las relaciones entre
arte y shamanismo. Estos estudios, que tienen un largo didlogo con la
academia y con ciertos intelectuales franceses —desde Claude Lévi-Strauss
y Lux Vidal hasta Philippe Descola— han contribuido a la comprensién
de estos desarrollos en multiples frentes: han explorado las caracteristicas
sinestésicas manifestadas en las interrelaciones entre disefio, musica, accio-
nes y rituales, y han perfilado los modos inauditos —desde la perspectiva
occidental— en que se establecen relaciones humanas y no humanas a la luz
de la propuesta ontoldgica. Entre estos trabajos estdn los estudios del arte
del pueblo kuna por Paolo Fortis (2013); del arte huichol por Johannes
Neurath; y del arte amazénico, donde cabe extenderse en los nombres: po-
demos identificar alli las aproximaciones de Arist6teles Barcelos Neto entre
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la gente wauja del Alto Xingu (2002, 2008, 2018); de Peter Gow entre el
pueblo piro (1999); de Els Lagrou entre el grupo de huni kuin (2007); y
los trabajos de Bruno Illius (1994), Carolyn Heath (2002) y Luisa Elvira
Belaunde (2012) entre el pueblo shipibo. Asi también, con el concepto de
quimera, Severi y Lagrou (2013) exploran los disefios amazénicos, inda-
gando cémo sus representaciones son excedidas por las relaciones explicitas
e implicitas que los mismos disenos anuncian, y los modos en que estos
cobran sentido dentro de las perspectivas locales. Este significativo cuerpo
de contribuciones tedricas desde la antropologia —movilizando conceptos
como la representacion y la abstraccion, lo visible y lo invisible— expanden las
categorias de la historia del arte, generando un fértil didlogo tedrico (véase
también Lagrou 2019).

Aunque no los mencionamos exhaustivamente, cabe senalar ciertos es-
tudios antropoldgicos en los que se viene revisando la circulacién nacional
y trasnacional de los artistas indigenas latinoamericanos en su ingreso a los
sistemas artisticos de galerias, ferias y bienales de arte (Borea 2010; Castillo
2017). La nueva circulacién del arte indigena a nivel global dentro de los
intentos de los grandes museos de descentrar sus colecciones e incluir otras
narrativas, en sus permanentes movimientos de tensién y alianza con las
plataformas de arte a nivel local, constituye un interés creciente para la
antropologia, en tanto en cuanto suponen un objeto de andlisis privilegia-
do a la hora de observar las paradojas que estas nuevas politicas acarrean.
A su vez, los mismos artistas indigenas son quienes hoy investigan desde
sus obras, y mediante diversos formatos, la memoria, la cosmologia, la
contaminacién de los territorios indigenas, los reclamos ciudadanos por
vivienda e igualdad de género, la circulacién nacional y transnacional, en-
tre otras temdticas. Estos artistas también reflexionan en el mismo circuito
del arte y en la disciplina antropoldgica. Ellos y sus obras son actores claves
para movilizar agendas, generar conocimiento y demandar reconocimien-
to. Es de interés remarcar los trabajos de los artistas Brus Rubio y Denilson
Baniwa, que se enfocan en la disciplina antropoldgica. Rubio, artista murui
bora del Perd, valora el interés de la antropologia en el conocimiento de la
vida indigena, sin embargo, insiste en la necesidad de ampliar las formas
de conocer mds alld de las técnicas del conocimiento letrado y abriendo el
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conocimiento hacia experiencias multisensoriales y ofrecidas por diversas
entidades (véase Rubio 2017). Por su parte Denilson Baniwa, artista baniwa
del Brasil, analiza y se apropia de los lenguajes del arte occidental, de la his-
toria del arte y de la antropologia, para criticar las formas de representacién
indigena generadas por estas disciplinas, a la vez que refuerza la agencia, la
mirada y la voz indigenas (fig. 1.2.; Baniwa 2021).

Adicionalmente, uno de los tépicos que llama la atencién para los cru-
ces entre arte y antropologia se relaciona con temas medioambientales,
particularmente de la Amazonia. En el caso de Colombia, laboratorios
multidisciplinarios con énfasis en chamanismo y tecnologias virtuales al-
ternativas dan cuenta de nuevas aperturas y posibilidades de la antropolo-
gia para intervenir en circuitos artisticos alternos, en especial en aquellos
concernientes a formas de otredad cultural (Santos 2019).

Figura 1.2. Denilson Baniwa: O antropélogo moderno jd nasceu antigo (2019). Dibujo y pegado en impresién, 24 x 35 cm.
Cortesfa del artista.
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Curaduria y sensorialidad

En Latinoamérica el trabajo curatorial desde la antropologia estuvo presente
en muchos museos de arte popular. La antropologia no se distancia dréstica-
mente de los museos y las exposiciones como en otras latitudes. Es en el mar-
co de repensar las artes en estos museos que algunos antropélogos ensayan
posteriormente ejercicios curatoriales mas experimentales. Asi, para 2009 y
hasta 2018, X. Andrade desarrolla —desde Ecuador, con una iteracién en la
ciudad de Los Angeles— un proyecto de coleccionismo de arte contempora-
neo, The Full Dollar Collection of Contemporary Art, formulado en el lenguaje
de la rotulacién y la grafica popular, con la finalidad de tensionar dos formas
distintas de economias visuales (Andrade 2017b). En 2006, en Pert, César
Ramos propone un proyecto de reformulacién de jerarquias artisticas desde
las précticas mismas, buscando didlogos en el hacer entre artistas de distintas
tradiciones en la exposicion Manos artesanas. Siguiendo esta linea, en 2008,
Giuliana Borea, junto con la historiadora de arte Gabriela Germana, cura la
exposicion Grandes maestros del arte peruano: Mérida, Rojas, Sdnchez y Urba-
no, mostrando los aportes individuales de cada uno de estos artistas andinos
a la historia del arte peruano, y cuestionando la categoria de arte popular.
Luego, ambas investigadoras desarrollan curadurias y otros ejercicios colabo-
rativos junto con pensadores y artistas indigenas.

Desde el campo del arte, iniciativas curatoriales que toman a antropélogos
como artistas o hacedores de imdgenes han tenido lugar en algunos lugares de
Latinoamérica. En el caso de Colombia, se destaca el trabajo del antropdlogo
visual, documentalista y curador de festivales de cine indigena Pablo Mora
Calderé6n, quien ha visibilizado las aperturas de este dltimo campo hacia for-
mas experimentales cruzadas con el arte en su libro Mdquinas de vision y espi-
ritu de indios (2018). También desde Colombia, el proyecto mds reciente del
propio Andrade y otros (fig. 1.3.), dedicado a estudiar los efectos sociales de lo
narco en los campos de produccién y consumo cultural, ha tenido mdltiples
iteraciones que abarcan la curaduria de exhibiciones, plataformas digitales, tex-
tos y productos audiovisuales (Rincén, Ospina y Andrade 2020).

Para el caso ecuatoriano, los trabajos que viene desarrollando en afios
recientes el colectivo de antropélogos visuales llamado El Sindicato, da
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cuenta de distintos traslapes entre investigacién, curaduria, produccién
audiovisual y arte (https://sindicatoaudiovisual.com/).

Retomando algunas preguntas formuladas por Garcia Canclini en La
sociedad sin relato (2010), Tarek Elhaik ensaya una compleja apertura a los
mundos de la imagen en el libro sobre México, 7he Incurable Image: Cura-
ting Post-Mexican Film and Media Arrs (2016). En este, propone un ejer-
cicio antropolégico y simultdneamente curatorial sobre distintos agentes,
campos y dispositivos de produccién literaria y audiovisual posnacionales
e intermediales, en diferentes momentos histéricos. Elhaik, antropdlogo y
curador de cine experimental, desarrolla un intento por repensar los tem-
pranos cruces entre ambas pricticas con una mirada diferente sobre las
tradiciones antropoldgicas nacionales. Retoma, asi, los aportes de Roger
Bartra y en particular de su provocativa obra La jaula de la melancolia:
identidad y metamorfosis del mexicano (1987), en la cual el autor desarrolla
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Figura 1.3. Un proyecto de X. Andrade, Omar Rincén y Lucas Ospina: Despliegue comercial de camisetas con la imagen
de Pablo Escobar, 2017-2021. Fotografia de Mauricio Salinas.
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formas experimentales de escritura que coinciden —adn de forma entera-
mente independiente— con el momento posmodernista, elaborando una
critica radical a las complicidades histéricas entre la antropologia y el pro-
yecto nacional en México. Bartra aparece como una figura critica para re-
pensar la relacién histérica entre la antropologia y dicho proyecto. Elhaik
escoge un sélido cuerpo de producciéon cultural compuesto por artistas
multimediales mexicanos de la tltima década que trabajan directamente
en contra de las idealizaciones sobre identidad cultural desde la escena de
arte contempordneo mds prdspera, sin duda, de Latinoamérica.®

Dentro de esa misma escena, se destaca el trabajo artistico de la antro-
p6loga Fiamma Montezemolo (fig. 1.4), quien se ha enfocado —a partir de
una larga inmersién en Tijuana— en discutir la nocién de frontera como

AM IN A LANGUAGE THAT WAS NOT THAT OF HIS FATHERS

GORISRA VESTHE SECRET, SAIDTHE ADYISOR

ASINGLE PROTAGONIST NOTHING SINGULAR ABOUT HIM

ESOTERIC RITES STILLSURVIVE

HE LEFT

Figura 1.4. Flamma Montezemolo: Neon Afterwords. Galleria Nazionale di Arte Moderna e Contemporaneo, Roma,
2016. Cortesfa de la artista.

¢ Artistas como Silvia Gruner y Eduardo Abaroa, por ejemplo, cuyo trabajo ha criticado
efectivamente las asociaciones entre arqueologfa y nacionalismo en México, son tratados a
la par de otros, como Fiamma Montezemolo, quien despliega una mirada antropolégica
hacia temas de frontera.
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una identidad emergente, ya no centrada en lo espacial o lo fisico,
sino como una experiencia de transiciones subjetivas y contradictorias.
Montezemolo, quien desarrollara inicialmente una carrera convencio-
nal en antropologia, desde hace una década opera mds directamente
desde el arte. Su primera exposicién retrospectiva en México en 2019,
Sofiar con bisontes, alienta repensar el oficio de la antropologia y nuevas
formas de trabajo de campo derivadas de su contaminacién con préc-
ticas intermediales.”

También desde México, Sandra Rozental viene explorando didlogos
entre la prictica y escritura etnogréfica y la produccién artistica. Partien-
do de su investigacion, ha escrito textos para ser parte explicita de obras
y proyectos de artistas contempordneos como los de Eduardo Abaroa,
Mariana Castillo Deball, Pablo Vargas Lugo, Joachim Koester y Jorge
Satorre. Actualmente, ha expandido estos didlogos hacia el hacer obras
junto con artistas. Cabe mencionar su proyecto con Eunice Adorno so-
bre las ruinas de la infraestructura del agua en espacios puablicos mexi-
canos, y la obra llamada Mano de obra (museo), producida con Eduardo
Abaroa sobre el trabajo artesanal y la construccién del Museo Nacional
de Antropologia, expuesta en el Museo Carrillo Gil.

Volviendo al caso colombiano, se destaca el trabajo de Catalina Cortés
Severino y su libro Hacia el giro corporal en la antropologia visual (2019),
una compilacién de sus diferentes experimentos en investigacién, ensa-
yos visuales, autoetnografia y pedagogias colaborativas. Tomando como
tema central la violencia resultante de la sostenida confrontacién entre
guerrillas, ejército y fuerzas paraestatales, Cortés Severino se preocupa
por rescatar las memorias de mujeres sobre estos procesos desde distintas
formas sensoriales. Debido a su interés por hacer de sus investigaciones
también dispositivos expositivos, su trabajo ha tenido lugar en espacios
museales y de galerias, lo cual brinda una apertura para repensar los es-
pacios en los términos discutidos por George Marcus, es decir, como
parasitios etnograficos (Elhaik y Marcus 2012). Por dltimo, el trabajo

7 Fue la primera retrospectiva de Montezemolo en México, curada por Tania Aedo, y tuvo
lugar en el Laboratorio Alameda en CDMX entre agosto de 2019 y febrero de 2020.
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etnografico de Alex Fattal sobre el manejo medidtico en lo que respecta
a la guerrilla (2018) y su produccién documental, Limbo (2019), resul-
tan un ejemplo de nuevas formas experimentales de la antropologia que
lidia con la violencia en Colombia, y que apela a dindmicas oniricas y
afectivas.

En el caso cubano, Celia Gonzélez (2017), artista y antropéloga, ha
venido desarrollando una mirada reflexiva sobre las relaciones particu-
lares entre ambas disciplinas en un contexto caracterizado por un tipo
de antropologia profundamente convencional y ausente de programas
formales, por un lado, y por la emergencia con fuerza de formas de arte
relacional derivadas del trabajo pedagégico de la artista Tania Brugue-
ra, por otro. Curiosamente, sin mediar una educacién en antropologia,
una generacién joven de artistas cubanos —muchos de ellos ahora operan
desde otras latitudes— ha reconocido su trabajo como tal. Esa paradoja
alimenta las discusiones que ella misma, siendo parte de la escena, viene
desarrollando alrededor de las relaciones entre ciudadania y Estado en el
campo del arte.

En el caso de Bolivia, Juan Fabbri, también artista y antropélogo, des-
pliega un trabajo curatorial alrededor de temas de descolonizacién en la
regién. Operando desde un contexto caracterizado por la prominencia de
un Estado que se presenta como plurinacional, Fabbri (2018) alude a la
proliferacién de imdgenes de lo indigena y cémo estas son usadas por di-
ferentes instituciones y artistas para repensar cuestiones de identidad cul-
tural. Particular mencién merece igualmente el trabajo desarrollado por El
Colectivo Ch'ixi, una agrupacién multidisciplinaria articulada alrededor
de la influyente socidloga de la imagen Silvia Rivera Cusicanqui (2016) y
cuyas intervenciones ocupan mdltiples posiciones que van desde la investi-
gacion hasta la experimentacién artistica.

Una preocupacién transversal para algunos de los contribuyentes a estos
debates desde la antropologia ha sido la reconfiguracién de los métodos y
la pedagogia. Asi, Pinochet Cobos ha incorporado discusiones sobre los
desafios de la investigacién colaborativa entre arte y antropologia (Pino-
chet Cobos y Gémez Meneses 2018); mientras Cortés Severino (2019) y
Borea (2018) han integrado a sus reflexiones sobre sensorialidad distintos
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experimentos metodoldgicos y miradas reflexivas al procesamiento de los
datos de campo. Andrade (2018), ademds, ha contribuido a la reflexién en
torno a los desafios de la ensenanza de antropologia y arte contemporaneo
en contextos de precariedad institucional. En México, en anos recientes,
cabe mencionar el sostenido trabajo pedagdgico realizado por José Miguel
Gonzilez Casanova, quien desde el Seminario de Medios Multiples —un
taller de titulacién dirigido a estudiantes de la Escuela Nacional de Artes
Plésticas (ENAP)- ha ido explorando los cruces entre arte y antropologia.
Las numerosas generaciones que han pasado por esta instancia formativa
han desarrollado, de formas diversas, un marcado énfasis en el trabajo co-
munitario o participativo, ensayando aproximaciones a las fronteras entre
ambas disciplinas desde variadas metodologias de investigacién artistica.
El reciente libro Artropologia. Un acercamiento entre dos disciplinas (Gon-
zélez Casanova y Saumier 2019) explora de manera reflexiva algunos de
esos caminos mediante una extensa compilacién de abordajes que retoman
textos antropoldgicos y usan las herramientas arqueoldgicas, etnogréficas
y curatoriales.

Finalmente, el manifiesto de Andrade y Elhaik, Antropologia de la
imagen: una introduccion (2018), expresa la necesidad de expandir la
agenda de la disciplina m4s alld del documental etnogréfico y las cues-
tiones de representacién, avanzando en miras a modificar de modo ra-
dical las relaciones posibles entre arte y antropologia. En dicho texto
se aboga por una complejizacién de las intrusiones mutuas a partir de
la superacién del método y la etnografia, y la necesidad de repensar
tradiciones como los conceptualismos, la ‘Patafisica y otras trayectorias
artisticas. La reconfiguracién del quehacer antropolégico y de la figura
misma del etnégrafo como hacedor-de-imdgenes darfan cuenta de la
curaduria como una posibilidad productiva y critica para la antropolo-
gia (Andrade y Borrero 2020).
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Las pricticas colaborativas, comunitarias y relacionales
en el arte y la antropologia

La consolidacién de diversas formas de arte como prictica social, arte rela-
cional y arte comunitario dan cuenta de una aproximacién sostenida desde
el arte hacia la antropologia, a pesar de que lo etnogrifico —en especial si
lo miramos desde la antropologia— pueda ser cuestionado, en muchos de
estos proyectos, desde distintos frentes de andlisis. La diversidad de prdc-
ticas y experimentos colaborativos enfrenta, desde sus respectivos puntos
de anclaje, algunos dilemas comunes. Deben sortear las inercias que suelen
acompafiar al arte como prictica social, al arte relacional o al arte comu-
nitario, en especial cuando reclaman —sin mediacién critica— visibilizar
comunidades marginales, hablar por poblaciones marginadas y subvertir
las relaciones de poder propias a los campos del arte. Como ya ha sido de-
batido en las escenas norteamericanas y europeas, y sin duda en la propia
antropologia regional e internacional, la dimensién ético-politica de estas
aspiraciones debe ser problematizada.

Estos debates nos parecen particularmente pertinentes para repensar
el lugar del arte contempordneo en contextos periféricos y las genealo-
gias histéricas que lo soportan. Tras el ya citado volumen de Marcus y
Myers (1995), cobré fuerza un inédito entusiasmo en las artes que serd
bautizado como el “giro etnografico”. El historiador de arte Hal Foster,
en su contribucién a dicha compilacién, senté las bases para la prolifica
discusién emergente sobre los cruces, apropiaciones, tensiones y tréficos
entre el campo del arte y el de las ciencias sociales. La posicién de Foster,
en ese momento, se sostenia sobre signos de interrogacion: ses el artista un
etnégrafo? Sin embargo, aunque el titulo original del articulo los incluia,
la traduccién al castellano, afios después, omite esas marcas, y con ello pro-
liferan lecturas erréneas sobre sus argumentos centrales.® Las preguntas de
Foster adquieren relevancia en el contexto latinoamericano dada la propa-
gacion de prdcticas artisticas cercanas a las que suscitaron su preocupacion,

8 Para una respuesta critica a la mirada meramente textualista de Foster a la antropologia,

véase la respuesta de Clifford (2003, 23-42).
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muchas de ellas justificadas por el lenguaje de la intervencién comunitaria
y el cambio social. Un problema evidente con el vocabulario que valida al
arte como prictica social es el reforzamiento de los mecanismos de auto-
rizacion, legitimacién y mercadeo caracteristicos del campo artistico. En
otras palabras, en nombre de la transformacién social, a menudo abundan
en estos proyectos estrategias mds enfocadas en la consolidacién de trayec-
torias artisticas y de validacién autoral en los mundos del arte.

Como ha sido largamente debatido en la tradicién antropoldgica, el en-
cuentro con el Otro dificilmente halla garantias en sus buenas intenciones.
El compromiso etnogréfico que predomina en este tipo de proyectos —que
cubre cualquier forma de trabajo de campo u observacién participante— pue-
de verse reducido a un mero instrumento, cuando “se aplica” desconociendo
la trama tedrica y epistemoldgica que le antecede. A la vez, a menudo se
asume, como sucede también en antropologia, que las relaciones de po-
der son desiguales y que los interventores son, a priori, culpables de este
desbalance al “representar” a los poderes coloniales. Se trata de un punto
de partida politicamente correcto, que juega muy bien en el mundo de
las instituciones estatales y privadas que hacen convocatorias artisticas en
esta linea. Por ello, estos proyectos tienden a ser fécilmente cooptados por
el poder y la politica, al punto que se han convertido en parte de la ofer-
ta regular de gestién cultural en los contextos mds dispares e, inclusive,
bajo los regimenes mds reaccionarios. Cuando los discursos sobre el arte
se atan a los de la “formacién ciudadana’, los resultados de esta alianza
son problemadticos. Solo una inmersién temporalmente anclada ayuda a
efectuar activismo significativo para y desde las comunidades intervenidas.
Quizds el ejemplo mds continuo de colectivos artisticos involucrados en
procesos de largo alcance y sostenidos a lo largo del tiempo sea el caso
de Ala Plastica en Argentina, quienes operan de modo consistente desde
los tempranos noventa hasta la actualidad. Un volumen, editado por Bill
Kelley Jr. y Grant Kester, Collective Situations: Readings in Contemporary
Latin American Art (2017), brinda una panordmica sobre distintas formas
de arte como prctica social en las que la antropologfa ha jugado una parte
central en los didlogos posibles. Ala Pléstica ejemplifica los proyectos con
énfasis en las relaciones entre naturaleza y sociedad a partir de sus trabajos
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sobre bioecologia; por otro lado, como en el caso de los colectivos brasile-
fios Bijari y el Frente 3 de Fevereiro, estos proyectos operan desde décadas
atrds en contextos urbanos marcados por la desigualdad espacial (Kelley Jr.
y Kester 2017).

Desde nuestra perspectiva, la clave en el cumplimiento de una u otra
agenda estd en la temporalidad que proyectos de esta naturaleza envuelven.
Solo con el tiempo se pueden ponderar de manera adecuada los efectos
sociales de una intervencién artistica mds alld de los relatos, por lo gene-
ral idealizados, que reposan en los catdlogos y las memorias; con frecuen-
cia, estos dispositivos de inscripcién no logran constituir algo mds que
un mecanismo orientado a autorizar las bondades del arte comunitario,
relacional, social o como quiera ser nombrado para subrayar los impactos
positivos entre las poblaciones intervenidas.

Mis alld de los riesgos que entrafan estas politicas de la representacién,
existen algunos proyectos que motivan a actuar desde maltiples periferias,
a través de inmersién barrial en ciudades azotadas por la violencia, como
Medellin. Estdn, por ejemplo, la intervencién coordinada por la antropé-
loga Pilar Riano y la historiadora del arte Suzanne Lacy, llamada La piel de
la memoria (Riafo y Lazy 2017), o las residencias artisticas en lugares que
se encuentran mds alld de los circuitos establecidos del arte. Una experien-
cia que puede proporcionar algunas claves en este sentido es la residencia
de artistas organizada por el colectivo basado en Lima, Hawapi, en un
campamento de insercién de exguerrilleros en Pondores, Colombia, en
2018 (Quillican y Holland 2019). En un pais inmerso en dindmicas de
alta conflictividad, plantearse una préctica de didlogo con guerrilleros —a
partir de las condiciones de vida que experimentan cotidianamente en sus
campamentos— tiene la bondad de entender las dramdticas condiciones
en las que los procesos de reinsercién tienen lugar (Andrade 2019). Los
limites de las aproximaciones artisticas —como suele ocurrir con la cons-
truccion efimera de comunidades bajo el modelo de residencias— dejé en
el ambiente, no obstante, los obstdculos que han comprometido el camino
de pacificacién avanzado en ese pais en afios previos.

Con participacién intermitente de antropdlogos, hay un campo pro-
ductivo de debate que se ha constituido de manera gradual sobre las
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précticas del arte comunitario a lo largo de Latinoamérica, y cuya activa-
cién merece desarrollarse en didlogo con las iniciativas desde abajo que
pululan en varias ciudades y pueblos de la regién (Kelley Jr. y Zamora
2017). Multiples intereses y carices, cooperativas anarquistas, activistas
de medios y pedagogias comunitarias, defensores del espacio y de la es-
fera publicos, por ejemplo, han contribuido a complejizar este tipo de
circuitos y précticas (Kelley Jr. y Kester 2017).

Tramas, reflexividad y desafios de una(s)
antropologia(s) de las artes contemporéneas

En esta tltima seccién del texto, queremos introducir una pregunta desde
nuestros propios lugares de enunciacién, enfocindonos en los hilos que
unen nuestras perspectivas diversas y que, aun en su diferencia, nos permi-
ten observarnos en conjunto y escribir a muchas voces. Nos conocimos el
afio 2014, en la Pontificia Universidad Catélica del Pertt (PUCP) en Lima,
en un ambiente vibrante. Mds concretamente, en el Seminario de Estudios
y Encuentros entre Antropologia y Arte que organizé Giuliana Borea des-
de la Maestria de Antropologia Visual. Estdbamos reunidos profesionales
de la antropologia, la historia del arte, la filosofia y artistas; hubo investiga-
dores de diferentes tradiciones culturales: mestizos urbanos, uitotos, huni
kuin y quechuas que discutian a través de paneles, exposiciones y videos.
El seminario tuvo lugar en un momento de intensa produccién académica
y artistica sobre las relaciones entre arte y antropologia; posiblemente, la
falta de eventos en espafol y en Latinoamérica sobre estas inquietudes cre-
cientes fomentaron nuestra percepcién de ese evento como un encuentro
fundante, que servirfa para catalizar la confluencia de desarrollos auténo-
mos que habian precedido distintos tipos de didlogos interdisciplinarios en
cada contexto.

Muchos de nosotros estibamos familiarizados con trabajos de la aca-
demia estadounidense y europea, como los de George Marcus y Fred
Myers —ambos invitados especiales del evento—y con los de Chris Wright
y Arnd Schneider; pero, a excepcién de las obras influyentes de Néstor
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Garcia Canclini, sabfamos poco acerca de lo que estdbamos haciendo en
las antropologfas latinoamericanas del arte. El seminario de 2014 contri-
buy¢ al fortalecimiento de redes en la regién. Distintos participantes se
reunirfan a la postre para organizar otros eventos relevantes que amplia-
ron las conversaciones conjugadas en aquel encuentro. A partir de enton-
ces, se dieron cita periédicamente en diferentes congresos, conferencias in-
ternacionales y encuentros académicos, dentro de los que se destacan el panel
“Repensando el arte contempordneo” en el III Congreso Latinoamericano y
Caribeno de Ciencias Sociales, FLACSO Ecuador (2015); el simposio “Arte
y antropologfa: desafios contempordneos desde el trabajo de campo interdis-
ciplinar” en el Congreso ALA 2015, México (coordinado por X. Andrade y
Carla Pinochet Cobos); y el panel “Ethnography-based Art Practices: Chan-
ging the Future of Fieldwork” en el Congreso de la Asociacién Portuguesa
de Antropologia, 2016 (coordinado por Chiara Pussetti). También se orga-
nizaron paneles como “Art and Anthropology: New Approaches, New
Relations” (coordinado por Alex Flynn y Dayana Zdebsky de Cérdova),
como parte de la Reunién de Antropologia del Mercosur en Montevideo
(2015); y la conferencia “Utopias emergentes: didlogos entre la antro-
pologia, el arte y la curaduria”, organizada por Juan Fabbri y Gabriela
Zamorano en La Paz (2018).

Cabria aqui aventurar una hipdtesis acerca de la relevancia que han
tenido en Latinoamérica los eventos internacionales del campo de la antro-
pologia visual: aun cuando —como hemos revisado— han existido publica-
ciones, a menudo son las instancias orales y presenciales las que permiten
aunar sensibilidades de un modo mds fecundo, mds alld de pricticas de
relacionamiento entre antropélogos y artistas dinamizadas en contextos
particulares. El poder del encuentro cara a cara ha permitido compartir
miradas, discutir proyectos y pricticas, y proyectar horizontes de una ma-
nera que no siempre se plasma mediante los textos escritos. De hecho, esta
aproximacion a los territorios del arte y la antropologia desde Latinoamérica
fue posible, concretamente, gracias al didlogo activado por las intervenciones
de los panelistas de nuestra conferencia: Manuel Kingman, Mijail Mitrovic,
Gustavo Valdivia y Carlos Zevallos; por la introduccién del moderador,
Arnd Schneider, y por los comentarios y preguntas del publico asistente
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al Seminario de Antropologias Visuales en Latinoamérica, coordinado por
Gisela Cdnepa, Alonso Quinteros y Giuliana Borea en 2019.

Entre las publicaciones recientes sobre estas temadticas, se destaca el
libro Arte y antropologia. Estudios, encuentros y nuevos horizontes (2017),
editado por Giuliana Borea, precisamente a partir de lo expuesto en la ya
mencionada conferencia. Esta publicacién en espanol contribuye a am-
pliar la discusién sobre arte y antropologia en los trabajos y propuestas de
quienes investigan en Latinoamérica. Con diversos estilos y desde multi-
ples coordenadas, los lineamientos que atraviesan esta produccién acadé-
mica guardan relacién con un modo de aproximarse a las artes y al mundo
social contempordneo que desafia los imaginarios esencialistas y que busca
respuestas en la experimentacién, en los bordes y en el cruce disciplinario.
Del mismo modo, esta comunidad académica incorpora en cierto nivel
una pregunta por las formas que adquieren las artes y las visualidades, a
menudo en sus repertorios populares o latinoamericanos. Lejos de buscar
la clausura del debate con identidades estaticas, esta reflexién contextua-
lizada busca ser el punto de partida para un didlogo capaz de trascender
fronteras nacionales e insertarse en el debate contempordneo.

Ademds, muchos de los investigadores y las investigadoras cuyos traba-
jos han sido resefiados forman parte activa de la plana docente de depar-
tamentos de antropologia y maestrias de antropologia visual, asi como en
departamentos de arte. Con sus investigaciones e intereses, han promovido
cursos y lineas de investigacién en arte y antropologia. Creados hace una
década, existen dos programas de Maestria en Antropologia Visual: el de
la PUCP en Lima y el de la FLACSO en Quito, con relativa apertura para
estimular los cruces con el arte contempordneo. En la Universidad de Los
Andes en Bogotd, en el periodo mds reciente, se ha dispuesto una légica
doble: se lanzé una oferta de posgrado en 2019 y se reformé la malla curri-
cular de pregrado definiendo una linea de especializacién relacionada espe-
cificamente con cuestiones de imagen. De manera algo menos programi-
tica, otros espacios de postgrado en antropologia han sido particularmente
receptivos con estas temdticas: el grupo de Cultura Urbana de la Universi-
dad Auténoma Metropolitana Unidad Iztapalapa, de México, liderado por
Néstor Garcia Canclini, ha sido desde los anos noventa un lugar fértil para

62



Capitulo 1. Antropologias y artes: genealogias, experimentos y desafios desde Latinoamérica

las experimentaciones interdisciplinarias entre arte y antropologia, y ha
ocupado un papel significativo en la formacidn de las nuevas generaciones
de antropdlogos del arte. Igualmente, otras discusiones mayores en la dis-
ciplina, relacionadas con materialidad, objetos y teorias de ensamblaje, han
contribuido de manera creciente a repensar las posibilidades del quehacer
antropoldgico en intimo didlogo con los mundos de la imagen.

Aunque no es de nuestro interés establecer pardmetros respecto de cémo
debe ser una antropologia del arte en el contexto contemporaneo, cabe en
este punto elaborar algunas reflexiones acerca de las dificultades que un
proyecto de esta indole encierra. En primer término, estd el desafio de
franquear los meros objetos como criterio de adscripcién disciplinar: aun
cuando el derrotero de las antropologias del arte, como ya hemos visto, se
encuentra estrechamente unido a ejes temdticos como el arte del mundo
indigena y popular, no toda aproximacién a estas temdticas constituye,
per se, una antropologia del arte. El enfoque antropoldgico, creemos, debe
ser construido en las interrogantes antes que en los objetos de estudio. En
segundo lugar, a nuestro juicio, los robustos debates de las disciplinas so-
ciales de la actualidad conminan a escapar de las definiciones esencialistas,
ya no preguntindose “qué es el arte” sino mds bien “cudndo hay arte” —en
la linea de lo senalado por Garcia Canclini—. Es decir, lejos de perseguir
esencias, como lo hicieran las aproximaciones de la modernidad, se trata
de capturar aquellas practicas y discursos que movilizan a los actores para
producir o consumir arte, sea lo que sea que estos quieran nombrar con esa
categorfa. Este tltimo aspecto es significativo porque implica un dngulo
de observacién que es diferente al de un artista, un critico o cualquier otro
sujeto que participa de modo activo del mundo del arte: una antropologia
del arte no es el ejercicio de decir cudl es el buen arte, sino de indagar qué
es lo que se hace cuando se dice que se hace arte, y qué cosas suceden a
partir de esa operacién performativa.

Unidas a estas dificultades, identificamos dos paradojas o contradiccio-
nes que suelen experimentar quienes se encuentran comprometidos con al-
guna forma de antropologia del arte. La primera tiene que ver con el lugar
de enunciacidn: el estudio antropoldgico del arte invita, cuando no obliga,
a desmontar el propio ethos, sobre todo si se observan las practicas artisticas
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de la sociedad propia. Para quien ha disfrutado toda la vida de las artes y la
cultura, dedicarse a investigarlas desde esta mirada socioantropoldgica sig-
nifica en buena medida diseccionarlas y romper con parte de su encanto.
El asunto es comparable a la situacién que experimenta aquel aficionado a
la musica que, una vez que entr6 a estudiar de forma profesional y fue ini-
ciado en los milagros técnicos de la armonia y el contrapunto, nunca pudo
volver a escuchar la masica del mismo modo: junto con la ingenuidad se
habia ido también cierta magia que tenfan las canciones. Examinar los
procesos artisticos desde esta perspectiva supone algo de eso: no podemos
dejar de observar el componente social que los hace posibles. A veces, esta
conciencia de la operacién social que estd detrds de la produccién artistica
redunda en una distancia un poco incrédula sobre los objetos artisticos:
implica desplegar una mirada critica sobre productos, procesos, agentes
y redes a las que social y personalmente atribuimos un valor superior o
trascendente. De este modo, aunque podamos creer en la necesidad de las
précticas artisticas y su papel relevante en el desarrollo de una sociedad mds
democrdtica, entre otras cosas, este sesgo socioantropoldgico recuerda las
fisuras del régimen de singularidad que sostiene al edificio social del arte, o
las formas en que las pricticas artisticas pueden ser cémplices pasivas de los
modos contempordneos de reinventar el capitalismo. Como han sostenido
ya algunos autores, el arte es la religién de los intelectuales y, por eso mis-
mo, analizarlo con una mirada critica nos trae tantas contrariedades (Gell
1998). Asi, una antropologia contempordnea del arte a menudo implica
este doble posicionamiento, dentro y fuera de un conjunto de practicas,
discursos y creencias.

Un segundo desacople tiene que ver con lo peculiar de este objeto de estu-
dio en el marco de la disciplina mayor. En los espacios académicos se tiende
a considerar que la antropologia del arte aborda temas menores, superfluos
o de escasa prioridad social. Bajo el supuesto de que existen otras dreas de
investigacién social que resultarfan mds urgentes, apelando a una especie de
l6gica del costo alternativo, las artes y la cultura se entienden como un drea
de estudio caprichosa, banal o, en ciertos circulos, elitista y burguesa. En la
misma sintonfa, se puede puntualizar que las antropologfas del arte trabajan
a menudo con informantes —“sujetos de estudio’— que hacen parte de las
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élites culturales de sus contextos nacionales, y que muchas veces han desarro-
llado una gran reflexividad y sensibilidad que los lleva a aportar activamen-
te en el desarrollo de las conceptualizaciones antropoldgicas. No es posible
desconocer que, con frecuencia, hacer antropologia del arte constituye una
forma de continuar conversaciones con artistas y productores culturales con
quienes nos unen afinidades y amistades, y que —en el marco del contexto
latinoamericano— estas interlocuciones pueden situarse en el territorio de las
élites locales que poseen cierto sello de clase. Algunas figuras significativas de
esta trama ampliada de una antropologia de las artes desde Latinoamérica
han desempenado un papel crucial en la elaboracién de politicas culturales
en sus respectivos paises, o han tenido una voz destacada en la esfera publica
local e internacional. Otras voces, desprovistas de dicha vocacién politica,
han privilegiado la experimentacién y las escenas subterrdneas, ensayando
formatos y soportes de investigacién que trascienden la légica académica
para conectarse con los campos culturales.

De cualquier modo, a menudo las antropologias de y con las artes se
ocupan de objetos y temdticas cuya urgencia tiende a palidecer frente a
las contingencias sociales o las crisis econémicas en sociedades contempo-
raneas donde las artes y humanidades ocupan los tltimos eslabones de la
jerarquia de prioridades politicas. Las antropologias del arte en Latinoa-
mérica, sin embargo, se construyen a contracorriente de estos persistentes
supuestos, probando su valia alli donde las aproximaciones convencionales
muestran sus limites y el sentido de sus précticas escapa a las explicacio-
nes técnicas. Nuestra apuesta, en consecuencia, es que en estos dmbitos se
juega, de manera especialmente condensada y rica, la construccién de los
sentidos sociales. Nada menos superfluo que eso.
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