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Capitulo 24

Proyecto Waka y espiritualidad andina:
un ejercicio de curaduria y proceso de
investigacién-creacién en Ecuador

Maria Fernanda Troya

En este capitulo presento una reflexién, actual e interdisciplinaria, sobre
ciertos aspectos propios de las wakas, guacas o huacas como entidades
y lugares sagrados de los Andes, que forma parte de un proyecto de

Figura 24.1. El corazén de oro. Eliana Ordéiez. Disefio en 3D, fundicién en cera perdida y vaciado en oro (Sajo
Joyerfa, Cuenca), 2018.
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investigacién curatorial y expositivo.! En la primera parte explico en qué
consisti6 el Proyecto Waka, efectuado en Arte Actual FLACSO-Ecuador,
en 2018. En segundo lugar, reviso fuentes etnohistdricas y etnogréficas
con el fin de esbozar las cualidades propias de las wakas, a partir de las
cuales se desencadenaron las propuestas artisticas que formaron parte
del proyecto curatorial. Por dltimo, presento los hallazgos de este pro-
yecto en referencia a la idea de la curaduria como etnografia, en parti-
cular a través de la nocién de para-sitio, acufiada por George Marcus.

Proyecto Waka: el laboratorio

El Proyecto Waka fue una iniciativa impulsada desde el Departamento
de Antropologfa, Historia y Humanidades y el espacio Arte Actual de
FLACSO Ecuador, como parte de las actividades del X Congreso Inter-
nacional de Etnohistoria.

La propuesta pretendia reunir a creadores visuales y a académicos
en torno al concepto propio de la religiosidad andina: las huacas, wakas
o guacas, como se suele denominarlo en la literatura etnohistérica y
antropoldgica. Inicialmente se hizo una convocatoria publica que fue
difundida desde Arte Actual. Para participar era necesario enviar un
boceto inicial de un proyecto artistico/visual realizable en el lapso de
seis meses y cuyos productos fueran susceptibles de ser exhibidos en
Arte Actual.

Después de un proceso de seleccién se instalé la fase laboratorio con
una decena de participantes.” Esta instancia, concebida como espacio
de reflexion y creacidn, fue coordinada desde el programa de Maestria
en Antropologfa Visual del Departamento de Antropologia, Historia y
Humanidades de FLACSO. En el laboratorio participaron investigado-
res e investigadoras del departamento y de otras instituciones, ademds

! Todas las fotografias que ilustran este articulo fueron tomadas por el equipo de Arte Ac-
tual-FLACSO como parte de la documentacién de la exposicién Proyecto Waka, en octubre
de 2018.

2 Participaron Angélica Alomoto, Juan Camacho, Favio Caraguay, Francisco Duenas, Stephano
Espinoza, Soffa Ferrin, Deyanira Gémez, Miguel Gualapuro, Eduardo Kingman Garcés, Eliana
Ordéfiez, Marco Pinteiro.



Figura 24.2. Lxs Enchaquiradys de Engabao (detalle). Stephano Espinoza Galarza, Waka Marica. Oleo sobre
lienzo, 2018.

de artistas seleccionados. Para el desarrollo de este espacio, la mediacion
y facilitacién de procesos artisticos fueron coordinadas desde Arte Ac-
tual. El laboratorio incluyé también una visita a un sitio sagrado del
pueblo kayambi.?

El laboratorio reunid, entonces, tanto a postulantes, artistas y crea-
dores visuales, como a académicos, ademds de quienes organizamos y
participamos como facilitadoras. Durante una semana compartimos
informacién de estudios histéricos, antropoldgicos y arqueoldgicos, y
reflexionamos acerca de las wakas como entidades/lugares sagrados de
los Andes. Ademds, nos planteamos la actualidad de la espiritualidad
andina encarnada en las pricticas de los pueblos y nacionalidades del

3 Participaron con diversas intervenciones en el seno del laboratorio: Saralhue Acevedo y Maria
Fernanda Cartagena (Museo Casa del Alabado), Marcelo Aguirre (Arte Actual-FLACSO), Debo-
rah Morillo (Universidad San Francisco de Quito), Mireya Salgado (FLACSO Ecuador), Alfredo
Santillin (FLACSO Ecuador), Michael Uzendoski (FLACSO Ecuador), Alden Yépez (Pontificia
Universidad Catdlica de Ecuador). Agradecemos a Alexandra Bonilla y Mario Bustos por la organi-
zacién de la salida de campo al Tinkuy de Wachald, sitio sagrado del pueblo kayambi.
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Figura 24.3. El corazén de oro. Eliana Ordénez. Video instalacién, 2018.

Ecuador de hoy. Se propuso también que el laboratorio fuera un es-
pacio de reflexién sobre procesos creativos y de investigacion en artes,
dado que artistas y creadores visuales compartieron sus experiencias y
metodologias, desde sus practicas especificas (audiovisual, arte sonoro,
fotografia, instalacidn, pintura, dibujo y otras).

Las huacas, guacas o wakas: definiciones preliminares

A continuacidn, algunas ideas preliminares que formaron parte de las
discusiones del laboratorio de investigacién-creacién. Revisamos algu-
nas fuentes etnohistéricas y antropoldgicas, en bisqueda de definiciones
de la voz huaca (guaca). Cito algunas a continuacién.

De fuentes tempranas (siglos XVI y XVII):

astros, rios, manantiales (...) cerros altos y montes y algunas piedras
muy grandes también adoran y mochan (reverencian, ofrendan) y les
llaman con nombres particulares y tienen sobre ellos mil fibulas de
conversiones y metamorfosis y que fueron antes hombres que se convir-
tieron en piedras (Arriaga 1621 citado en Bernand 2008, 170).



todas las estatuas y bultos de los ydolos que estaban en las guacas, que
eran los templos donde ellos adoraban (Cieza de Leén 1553 citado en
Curatola 2016, 263).

Las que verdaderamente se dicen huaca, y por otro nombre vilea, son
ordculos y adoratorios que cominmente estdn en cerros muy altos,
adonde adoran por idolos a piedras o plantas, y alli tienen idolos de oro
y plata, y les ofrecen corderos, coca, cuyes (que son como conexos), y
oro y plata, creyendo que aquellas piedras son sus dioses (Juan de Ma-
tienzo 1567 citado en Curatola 2016, 278).

De fuentes modernas (siglos XIX-XXI):

toda representacién de la divinidad, la divinidad misma, todo objeto
sagrado en el cual reside una divinidad; todo templo o lugar que, en la
creencia de los indigenas, es habitado por un espiritu, bueno o malo;
las tumbas y los lugares de sepultura; toda manifestacién de belleza o
de fealdad extraordinaria cuyo origen tiene que ser buscado afuera del
orden natural de las cosas [...]; las grandes fuentes que brotan entre las
rocas; pequefias piedras de colores varios halladas en los arroyos o en la
orilla del mar; los peniascos escarpados y las altas montanas; las cordi-
lleras peruanas (Johann Jakob von Tschundi 1853 citado en Curatola
2016, 268-269).

El término huaca —o guaca— tiene multiples significados, pero todos
pueden reducirse a un niicleo originario: su relacién como lugar, con lo
sagrado, y por ende con el culto y las ofrendas. En la préctica designaba
una multitud de cosas naturales o artificiales, como {dolos, fetiches,
montafas, templos, sepulcros, objetos extrafios, etcétera (Pierre Duviols

1977 citado en Curatola 2016, 269).

un objeto material o un lugar que recibia atencién ritual, y la “fuerza”
que moraba en ese objeto o lugar (Maarten Van de Guchten 1990 cita-
do en Curatola 2016, 269-270).

En Pindilig el término “huaca” generalmente estaba reservado al oro
y a los vestigios “de los Incas”. El oro de las huacas es mévil (como el
mercurio) y puede metamorfosearse en animales (Bernand 2008, 176).



un personaje sobrehumano, un santuario, un objeto cargado de poder
sagrado y hasta el mismo sacerdote de la huaca, y por tanto, en tltima
instancia, “cualquier cosa material que manifestaba lo sobrehumano”
(Salomon 1991 citado en Curatola 2016, 270).

huaca, para los andinos del siglo XVI, debia de significar simplemente
“divinidad”, notando, sin embargo, aunque de modo fugaz, que dichas
entidades “sobrehumanas” para ser reconocidas como tales debian po-
seer “cualidades expresivas transmisibles a los hombres”, o sea, tener
caricter oracular (Astvaldsson 2004 citado en Curatola 2016, 270).

Aperturas e interpretaciones

Estas fuentes citadas pueden dar cuenta del rol central cumplido por las
huacas en la espiritualidad andina. Segtin afirma Marco Curatola,

De todas estas glosas se desprende que la voz huaca se aplicaba gené-
ricamente a toda imagen y lugar sagrado del culto autéctono, pero, al
mismo tiempo, que el término encerraba una complejidad semdntica
tal que volvia ardua su comprensién a los espafioles y, por lo tanto, su
traduccidn cabal y univoca al castellano. Por otro lado, resulta evidente
que el vocablo debia de expresar una categoria bésica y generalizada del
sistema de creencias, representaciones colectivas y précticas rituales de

los pueblos andinos de los siglos XV-XVII (Curatola 2016, 268).

Como se puede ver, las huacas han sido definidas en la literatura sea
como espacios y lugares sagrados en los Andes, sea como entes suprahu-
manos,’ protagonistas fundamentales de los rituales religiosos prehispd-
nicos en la regién. Ambas definiciones son problemdticas pues no darian
adecuadamente cuenta del cardcter particular de las huacas. Si tomamos,
por ejemplo, el estudio que hace Frank Salomon sobre el manuscrito de
Huarochiri (una de las mds valiosas fuentes sobre religiosidad y mitos
andinos, escrito en quechua hacia 1608), el término huaca se refiere a
una dualidad que estd implicita en el uso de “los verbos del se7” en la

4 Utilizamos el término suprahumano en el sentido empleado por Frank Salomon ([1998] 2014)
para referirse a personas no humanas vinculadas a la idea de deidad en el mundo quechua.



semdntica del quechua. De lo que se deduce que las huacas aluden tanto
al “ser cualitativo y dindmico” como a un “ser ubicado”, mds préximo
al uso del verbo estar o haber, en espanol. A partir de andlisis de pasajes
del manuscrito de Huarochiri, Salomon concluye que las huacas pueden,
a la vez, poseer individualidad y propiedades, pero también, al mismo
tiempo, pueden ser secuencias de fenémenos o eventos (Salomon [1998]
2014, 35).

Afos antes de que se formulara —respecto de la obra de Viveiros de
Castro y de Philippe Descola— el ahora llamado “giro ontélogico”, Salo-
mon aludfa a diversos modos de “ser” relativos a las huacas en el mundo
andino prehispdnico. La experiencia de la que da cuenta el manuscrito de
Huarochiri es una “experiencia ontolégicamente heterogénea” que orga-
niza “los seres singulares que unen multiples realidades y que las expresan
a través de variadas manifestaciones” (Salomon [1998] 2014, 36).

Es asi que una huaca, segtin el manuscrito de Huarochiri, puede ser
a la vez una entidad sagrada y un lugar: la entidad es dindmica y se la
describe como a un ser vivo: ella “actuaba”, “era”, pero al mismo tiempo
“estd” en un lugar. La confluencia de dos tiempos verbales complementa
esta complejidad: la huaca de Chaupinamca, por ejemplo, “era” (en pa-
sado, en el sentido de “existia”) antes de ser “desacralizada y desactivada’
en el proceso de colonizacion, y a pesar de todo ella “es” (en presente,
en el sentido de “estar”) en el momento de la escritura del manuscrito,
pues su “encarnacién pétrea’ estaba escondida en un lugar preciso (Sa-
lomon [1998] 2014, 34). En cuanto a esta “encarnacién”, las huacas po-
dian “estabilizarse” bajo la forma de materiales pétreos, en su capacidad
de transformacién de su apariencia y en concordancia con lo que algunos
(Duviols 1978; Allen 1982) han estudiado bajo la forma de una “metéfora
vegetativa’ del mundo andino. Esta metdfora se refiere a una relacién en
gradiente que irfa desde lo jugoso y himedo (lo nuevo) hasta cosas mds
“secas y rigidas” (adultas, maduras), para terminar en “restos perdurables”,
disecados y conservados, como las momias y, en un grado mds alto, las
piedras (Duviols 1978; Allen 1982; Salomon [1998] 2014, 37).

La complejidad a la que se alude en este andlisis puede evidenciar
ese estatus ambiguo en el que el “ser” y el “estar” ocupan posiciones
relativas, sucesivas y reversibles, pero al mismo tiempo develan una exis-
tencia Gnica: una huaca “era’, por ejemplo, un ancestro o una entidad



suprahumana, y luego “estd”, por ejemplo, en una roca, una montafa,
una cascada.

Marco Curatola Petrocchi resalta el cardcter oracular de las huacas
en un estudio que analiza muchas fuentes antiguas de los siglos XVI y
XVII. Segin este autor existen suficientes evidencias de que el término
huaca, més que referirse solamente a un ente suprahumano o sagrado, se
refiere a entidades capaces de comunicarse con los humanos. De alli que
Curatola sostenga que el término huaca debe corresponder al término
“ordculo”. En efecto, de su andlisis se desprende que las huacas funcio-
naban en el Pert antiguo como verdaderos ordculos, cuya caracteristica
primordial habria sido la de “hablar” a los sacerdotes encargados de sus
rituales (Curatola 2016, 277).

Siguiendo la etimologia del término “ordculo” (de orare: rezar, orar)
de varias voces quechuas emparentadas con el término huaca, y el andli-
sis de fuentes tempranas, Curatola subraya otra caracteristica que estaria
dada por su cardcter aural (Curatola 2016, 285-290). El autor mencio-
na, por ejemplo, varios sitios sagrados de los Andes ecuatorianos rela-
cionados con la huaca de Catequil, cuyo culto habria sido promovido
por Huayna Capac. Estos sitios se caracterizan por la existencia de ma-
nantiales y fuentes de agua que habrian producido sonidos muy fuertes
(Curatola 2016, 294). Segiin Curatola este componente actstico pudo
incluso llegar a provocar efectos psicoactsticos intensos, por lo cual ins-
ta al estudio del paisaje sonoro del universo religioso andino (Curatola
2016, 295-298). Otro ejemplo es la principal huaca de la que trata el
manuscrito de Huarochiri, Pariacaca (que es al mismo tiempo un ce-
rro), que fue definida como “el sonido” por campesinos habitantes de
la misma regién durante un trabajo etnogréfico realizado por Salomon:
“Pariacaca es el sonido”, le habrian dicho y repetido a Salomon sus in-
terlocutores (Curatola 2016, 299).

Resistencia, multiplicacién y supervivencia de las huacas
Debido a su poder en tanto objetos y lugares sagrados, las huacas fue-

ron blanco de destruccidén y sustitucién por simbolos y artefactos cris-
tianos, a partir de la conquista. Muchos de los procesos de extirpacién



de idolatrias en los Andes tuvieron que ver con la destruccién de hua-
cas y la eliminacién de los cultos y rituales relacionados con ellas.
Sin embargo, como vimos, muchas devinieron en objetos pétreos
o lugares sagrados de dificil destruccién, pues forman parte de los
elementos naturales y del paisaje.

El cerro de Pariacaca, en el Perd, por ejemplo, pertenece a la gran
lista de “cerros divinizados” (Salomon y Nifio Murcia 2011 citados en
Curatola 2016, 299) cuyo poder se relaciona con los sonidos del true-
no, los manantiales, el hielo rompiéndose, el gorgoteo y los animales
que en el lugar habitan (Curatola 2016, 299). Carmen Bernand, en
un andlisis basado en su trabajo etnogrifico en el pueblo de Pindilig
(Canar) en los anos 1980, relaciona las huacas con las montafnas y
con ciertas creencias que la gente campesina tenia sobre su poder. Los
cerros abrigarfan fuerzas “pesadas”, “entierros”, “oros escondidos”, co-
sas relativas a los “antiguos”; serfan, en suma, el espacio de lo “sacha”
(“reservas de fuerzas salvajes”) (Bernand 2008, 173). Estas fuerzas po-
dian provocar dolencias y diversos males a los seres humanos que se
aventuraran allf sin precaucién. Segiin Bernand, las creencias sobre las
montanas, “extirpadas” durante la Colonia, habrian sobrevivido bajo
la forma de creencias sobre males e infortunios sufridos en los cuerpos
(Bernand 2008, 172).

A lo largo de los siglos XVI y XVII se dieron episodios de resistencia
indigena que también tuvieron como protagonistas a las huacas. Tal vez
el mds conocido es el Taki onkoy (“Mal del canto”, Pert, siglo XVI),
movimiento antihispdnico que fue documentado gracias a varios testi-
monios y crénicas. Pedro Barriga Corro, en 1570, habria observado al
respecto que

Los profetas del Taki Onqoy, para demostrar a la gente la total incon-
sistencia de la religién profesada por los invasores, arrancaban alguna
cruz de las capillas cristianas y la colocaban en lugares donde acostum-
braban celebrar sus ritos tradicionales y comunicarse con sus dioses.
Allf se ponifan a hacer preguntas a la cruz, mofdndose de que ella no
les contestara y se quedara como un simple pedazo de madera inerte
y mudo, para seguidamente proceder a invocar e interrogar a alguna
huaca que, al responder a sus preguntas, manifestaba toda su vigencia y
poder (Curatola 2016, 274).



En otro ejemplo, el sacerdote de culto autéctono Hernando Hacas Poma,
sometido a un proceso de inquisicién en el siglo XVII, habria dicho que
los objetos de las iglesias eran unos “pedazos de palo pintados y dorados,
mudos, que no hablaban ni daban respuesta a lo que les preguntaban”,
en total contraste con sus divinidades ancestrales (Curatola 2016, 275).
Marco Curatola recoge, asi, varios pasajes de documentos coloniales en
los que se da cuenta del poder oracular de las huacas, que son comparadas
con objetos cristianos, los cuales son concebidos como “inertes” frente
a ellas, que “estdn vivas” y “hablan”. También recoge el episodio de la
fundacién del gran santuario de Pachacamac, cuyo origen habria sido el
hecho de que una huaca hablé con Tupac Yupanqui y le exigi6 levantarle
un santuario reveldndole su nombre: Pachacamac, “el que anima la tierra”.
Desde entonces se habrian multiplicado las huacas siguiendo el mismo
procedimiento, siendo Pachacamac quien solicitaba, a través de su voz,
nuevos adoratorios para sus hijos (Curatola 2016, 279).

Durante los procesos de extirpacién de idolatrias, segin demuestra
el andlisis de varios documentos, a partir de un momento se habrian
incrementado las huacas en respuesta a la destruccién de los grandes
santuarios. Es lo que habria ocurrido con la imagen litica del santuario
de Catequil, en Perd. Segtin un relato, luego de su destruccién se le
habria aparecido a una mujer una pequena piedra que, al ser presentada
ante el antiguo sacerdote del santuario, fue interrogada y contesté que
era “hijo” de Catequil (Juan de San Pedro citado en Curatola 2016,
281). En muchos casos las huacas fueron expandiendo, de este modo, su
“descendencia” a lo largo y ancho del territorio.

Segtn Bernand, el culto a los cerros no desaparecié nunca (ella evoca
su trabajo de campo en las décadas de los 70 y los 80 en Pindilig y Sig-
chos), sino que “se combiné con otros elementos: la doctrina cristiana,
la utopia de los tesoros escondidos, la dominacién social, la destrucciéon
de la vida tradicional rural por la modernidad” (Bernand 2008, 171).
Esta autora recogié varios testimonios de campesinos, segiin los cuales
la riqueza “antigua” se habria refugiado en los cerros por ser lugares
arcaicos, alejados tanto en el tiempo como en el espacio, y alli se ha-
brian replegado los “gentiles”. El cerro “no consiente” que se busquen
sus tesoros y por ello puede infligir danos, tormentas y males (Bernand
2008, 173).



Esta suerte de “supervivencia” de los poderes de las huacas, trans-
formados en potenciales fuerzas malignas, serfa el resultado del largo
proceso de evangelizacidn, en el cual se relacioné a las huacas con el de-
monio (supay). De alli que la gente campesina entrevistada por Bernand
aluda al poder de los cerros como algo dafiino, de lo que hay que cuidar-
se para no adquirir ciertos males (ser “botado del cerro”, por ejemplo)
(Bernand 2008, 185).

Segtin Carmen Bernand (2008, 185), a pesar de la represién y del
extenso proceso de evangelizacién, la actitud que motivé el movimiento
del Taki Onkoy, es decir el temor a las huacas y a su poder —que podia
volverse contra los seres humanos— nunca fue suprimido y sobrevive
bajo la forma de creencias sobre el poder de los cerros y otros espacios
considerados sagrados en los Andes. Al estudiar algunos documentos
coloniales, la autora afirma:

Después de casi un siglo y medio de presencia cristiana, los indios se-
guian asociando el cerro con los antepasados, aunque ya bajo la forma
material de huesos y no de momias. En esa época, por lo menos en lo
que respecta a esta region, el vinculo con los antepasados no se habia
cortado totalmente (Bernand 2008, 171).

Proyecto Waka: del laboratorio a la exposicién

Durante el laboratorio compartimos la lectura y reflexién en torno a las
definiciones de la voz huaca y los trabajos citados. En esta primera expe-
riencia de laboratorio, el espacio compartido entre académicos, artistas
y mediadores permitié debatir sobre la vigencia de las wakas en tanto
entidades/lugares cuya capacidad de transformacién fue resaltada. Esa
capacidad y la “estabilizacién” (bajo la forma material de lo “duro”, la
roca) suscitaron, durante las discusiones en el laboratorio, posturas con
respecto a los procesos particulares de quienes participaron y reflexiones
mids generales. En cuanto al arte, se puede asimilar metaféricamente las
particularidades de las wakas al proceso mismo de la creacién artistica,
que estd marcado por continuas mutaciones materiales. La poiesis de
una pieza artistica, su paso del “no ser” al “ser” puede, por ejemplo, ser
pensado en términos similares a lo sefalado sobre las wakas.



Figura 24.4. RI RI RI RI RI RI. Angélica Alomoto en colaboracién con Karina Cortés y Marco Pinteiro. Instala-

ci6én y accién ritual sonora, 2018. Vasijas de piedra tallada con sistema sonoro (fragmento).

El laboratorio fue un espacio de discusién y actualizacién sobre las
wakas, debido a la presentacion de investigaciones y reflexiones por par-
te de académicos y académicas. Respecto a los santuarios de los Andes,
como los estudiados por Curatola, pudimos, por ejemplo, conocer del
trabajo sobre santuarios antiguos de altura en los Andes ecuatorianos.
Alden Yépez compartié interesantes datos sobre este tipo de santuarios
en Chimborazo y sobre estudios arqueoldgicos que se estdn realizan-
do alli. Pudimos ademds visitar un lugar sagrado del pueblo kayambi,
el tinkw’ de Wachald, en el que hicimos un ritual de agradecimiento,
ofrenda y bafo, con la gufa del tayta Mario Bustos. Gracias a Mireya
Salgado pudimos evidenciar las continuidades existentes entre santua-
rios y wakas precolombinos, y el emplazamiento de santuarios catdlicos
en los mismos lugares durante la Colonia.

Anggélica Alomoto, artista proveniente de la Amazonia ecuatoria-
na, nos permitié conocer sobre aspectos propios de la espiritualidad
amazdnica, en particular en torno a las piedras abuelas, utilizadas en
rituales de iniciacién y sanacién. Los relatos de Angélica sobre el uso

> Encuentro, cruce de aguas en kichwa.
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Figura 24.5. RI RI RI RI RI RI. Angélica Alomoto en colaboracién con Karina Cortés y Marco Pinteiro. Instala-
cién + registro de accién ritual sonora, 2018.

que en su tradicién familiar se da a esas piedras y la oportunidad de
que nos las trajera, marcaron una dindmica interesante en el laborato-
rio. El contacto cercano con estos objetos sagrados gener6 un peque-
fio ritual de toma de la palabra para respetar el tiempo de la palabra
de cada uno. La discusién sobre la dualidad material-espiritual de las
wakas fue complementada con la visita a la micro-exhibicién “La Hua-
ca: espiritu o materia’ en el Museo Casa del Alabado, propuesta de
Saralhue Acevedo.

La exposicion como para-sitio

Por otra parte, queremos reflexionar en torno al proceso de investigacién
y creacién que llevé a artistas y creadores visuales participantes a elabo-
rar propuestas concretas que fueron expuestas en Arte Actual. A partir
del laboratorio se seleccionaron los proyectos que més podian adaptarse
al formato de exhibicidn, y los artistas trabajaron en ellos durante varios
meses. Desde la curaduria, concebimos esta exhibicién como una suerte
de “corte temporal” dentro el proceso de investigacién-creacién que nos
propusimos en forma colectiva.



Asi como George Marcus ha impulsado durante anos el aprendi-
zaje del “oficio” etnogréfico, a partir de lo que denomina “para-sitios”,
concebimos la exposicién como un evento “para la presentacién y deli-
beracién, donde sujetos y etndgrafos desarrollen un pensamiento colec-
tivo, cuando no colaborativo, sobre un proyecto etnografico en proce-
so” (Marcus y Elhaik 2012, 103). En efecto, podemos encontrar varios
puntos en comun entre esta concepcién de una exhibicién como un
para-sitio, y algunos aspectos del debate que condujo a formular dicho
concepto por parte de su autor. En la base estd la necesidad de una re-
novada mirada sobre el trabajo etnografico, cada vez mds alejado de la
escena malinowskiana del encuentro, y que se da en el mundo contem-
pordneo bajo unas condiciones que en nada se le parecen.

En primer lugar, como el mismo Marcus sefialé hace varias décadas,
se requieren abordajes multi-situados, debido a que el grupo humano
con el que profesionales de la etnografia trabajan se halla cada vez mds
a menudo desperdigado por el planeta. En segundo lugar, la relacion
misma de interlocucién y la crisis de la representacién de la disciplina
antropolégica denominada por algunos —incluidos el propio Marcus— la
crisis post Writing Culture,® detoné fuertes y necesarios cuestionamien-
tos sobre la autoridad etnogréfica, que a su vez implicaron interrogantes
de corte epistemolégico sobre cémo se produce el conocimiento antro-
polégico. Se hizo evidente, entonces, que el trabajo de campo (fuente
tradicional de produccién de dicho conocimiento) debia cambiar dia-
metralmente.

Entre las diversas respuestas a aquello, fue necesario aceptar que las
investigaciones antropoldgicas debian incluir su difusién, pensar en
destinatarios que no forman solamente parte de la comunidad disci-
plinaria (Marcus y Elhaik 2012, 103). El llamado a una estrategia que
incluya la recepcién (lo que en algunos disefios investigativos también
es denominada la presentacién de resultados como parte de la recipro-
cidad) llevé justamente a Marcus a acufiar el término “para-sitio” y
empujar a sus estudiantes a incluir en sus disefios de investigacién uno
o varios “para-sitios”. Entendidos como “experimentos performdticos

¢ En referencia a la edicién realizada por el propio Marcus junto con James Clifford del libro
Writing Culture. The Poetics and Politics of Ethnography (1986), el cual simboliza la crisis de la
autoridad etnogréfica e inicia los debates posmodernos en torno a la postura antropoldgica.



Figura 24.6. Umawaka (detalle). Soffa Ferrin. Instalacién con libros y papel, 2018.

de investigacién” (Marcus y Elhaik 2012, 90), dichos eventos toman
prestado del mundo del arte la forma instalativa y performdtica. Estos
eventos incluyen los resultados en su propia produccién (Marcus y
Elhaik 2012, 91); son pensados como dispositivos que presentan ha-
llazgos en proceso, integrdndolos como parte de la investigacion.

La curaduria como etnografia

En una entrevista publicada en la revista Jconos, en 2012 (Marcus y El-
haik 2012, 89-104), Georges Marcus propone al antropélogo y curador
Tarek Elhaik reflexionar en torno a la curaduria desde la antropologa.
Aqui encontramos algunas pistas que nos permiten relacionar el campo
del arte contempordneo, la curaduria y la investigacién etnogréfica, de
modo fructifero para nuestro caso.

Si seguimos a Tarek Elhaik, el trabajo curatorial puede ser un modo
de produccién de conocimiento antropolédgico que integra, en si mis-
mo, un marco de recepcidn, tal como lo hace el para-sitio de Marcus.
En el texto citado encontramos varias semejanzas entre ciertos aspectos
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Figura 24.7. Lecturas, miradas y grafias. Eduardo Kingman Garcés. Instalacién Técnica mixta (puerta, objetos de
arte popular, piedras), 2018.

del trabajo curatorial y los para-sitios (Marcus y Elhaik 2012, 94). Esto
se advierte sobre todo si involucra ciertas “formas” en tanto dispositivos
performdticos (como las instalaciones y el arte conceptual) (Marcus y
Elhaik 2012, 95). Segin Tarek Elhaik, pensado de esta manera “el tra-
bajo curatorial es atin etnografia” (Marcus y Elhaik 2012, 97).

Conclusiones

Mencionaré brevemente algunas propuestas de los artistas participantes,
pues permiten ilustrar el proceso de investigacién-creacién que abordo
en este capitulo. Veremos, asi, en qué medida las cualidades propias de
las wakas, presentadas y discutidas en el seno del laboratorio, fueron
tomadas como puntos de partida para la creacién y exploracién artis-
tica. Se pueden reunir las propuestas en tres grupos. En primer lugar,
aquellas que aluden a la capacidad de transformacién y dualidad propia
de las wakas. Esto se evidencia en la pieza de Stephano Espinoza que
evoca los “enchaquirados™ de Engabao, seres considerados semisagrados

7 Miembros de harenes homosexuales de jévenes al servicio de un sefior en las épocas precolonial
y colonial, presentes en la literatura etnohistérica de la ciudad de Guayaquil y 4reas aledanas,
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en la literatura etnohistdrica y etnografica reciente, a través de los cuales
el artista reivindica la causa a favor de grupos LGBTI. Las piezas de Favio
Caraguay evocan ese cardcter de transformacion constante en sus motivos
pictéricos de graficas alusivas a lo andino, que pueden ser manipulados
originando nuevos disefos.

Otro aspecto que se trabajo fue el cardcter aural y oracular de las wakas.
Angélica Alomoto® realizé una instalacién y un performance, a partir de
piezas cerdmicas de su autorfa, resultado de una investigacién sobre pue-
blos de las cuencas del Alto Napo. Su instalacién incluyé también un tra-
bajo con agua y sonido con silbatos cerdmicos. Marco Pinteiro disené una
pieza de musica electrdnica interactiva, que fue presentada en vivo durante
la exhibicién y evocd, de manera directa, el cardcter aural de las wakas.

A las wakas, en tanto entidades de lo sagrado, aluden los trabajos de
Sofia Ferrin y de Eduardo Kingman Garcés. La primera construye una
apachita de libros, usando la analogfa del libro como ordculo moderno.
Kingman Garcés trabajé su propuesta partiendo de un estudio minucio-
so de la obra de José Maria Arguedas. En la instalacién resultante, vemos
mezclarse tanto referencias a los personajes de mitos y leyendas andinos
descritos por Arguedas, como materiales pétreos, registros sonoros y ob-
jetos de la cultura popular. Eliana Ordéfez propuso una instalacién que
comprendid una pieza escultérica de joyeria fina (encargada a un artesa-
no del drea de Cuenca), y un video, ambos en tanto testimonios del va-
lor actual y sagrado de los cerros y los cuerpos de agua para los pueblos
del Austro ecuatoriano, movilizados en contra de proyectos de mineria.

El modo en que cada participante interpret$ las cualidades de las
wakas evidencié una busqueda por apropiarse de este elemento fun-
damental de la espiritualidad andina, pero también constituyd una re-
flexién proveniente de los debates y discusiones que pudieron desenca-
denarse en el laboratorio. En algunos casos, la exposicién se entendi6
como el sitio propicio para presentar trabajos que exceden el espacio y
momento de la exhibicién, pues sus autores siguen trabajando las mis-
mas piezas y temdticas mds alld de aquel evento.

pero cuya existencia habria sido borrada de la historia oficial segin algunos autores (Benavides
2000).

8 En colaboracién con Karina Cortés y Marco Pinteiro.



Figura 24.8. Sinchi Wakarian, arte desde otro saber. Caraguay, acrilico/lienzo, 2018.

Desde la curaduria concebimos el Proyecto Waka como un espacio que
pudiera dar cuenta de cémo el grupo de artistas y creadores visuales
participantes respondieron a la convocatoria, al laboratorio y enfrenta-
ron su proceso creativo particular. La motivacién del equipo curatorial
fue también pensar en la exposicién como un para-sitio, que permitiera
indagar en el proceso mismo de investigacion en artes, en los procesos
creativos en si, en los modos y metodologias que quienes participaron
disenaron para responder al llamado inicial y a la propuesta expositiva
final. Asi, el proyecto permiti6 observar cercanamente al grupo de ar-
tistas y sus diversas modalidades de trabajo de investigacién previa, de
produccién material de sus piezas, y de adaptacion y traduccién de las
mismas al espacio expositivo.

Senalé antes que la exposicién del Proyecto Waka podria ser pensada
como un “para-sitio”, en cuanto presenta un proceso investigativo en mar-
cha que involucra a los interlocutores como receptores y co-creadores del
trabajo de investigacién. Al disefiar un laboratorio inicial y una exposicién
como evento —o para-sitio— en tanto horizonte de “llegada”, el Proyecto
Waka implic6 varios procesos investigativos. En primera instancia, cada
artista participante inserté su propuesta dentro de su propio proceso in-
vestigativo, que puede desbordar y exceder el marco preciso del proyecto.
En segunda instancia, el proceso colectivo al que nos enfrentamos pudo
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darse, y es lo que proponemos en tanto investigacion etnogréfica sobre
metodologias artisticas y curaduria; constituye este un proceso que cree-
mos puede replicarse positivamente para otros proyectos a futuro.
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