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El joropo llanero en Venezuela. Tradicion tedrica
y desafio metodologico: de los origenes a las formas'

MANUEL DE JESUs Diaz Rivas?

Un paradigma reina sobre las mentes porque instituye
conceptos soberanos y su relacion légica (disyuncion,
conjuncion, implicacion, etc.) que gobiernan de manera
oculta las concepciones y las teorias cientificas que se
efectian en su imperio.

E. Morin (2002: 125)

Este trabajo ha sido presentado originalmente como ponencia en el Primer Congreso
Internacional de Antropologias del Sur 2016, realizado los dias 10-15 de octubre, en
Meérida, Venezuela; ha sido revisado y ampliado para este articulo.

Manuel de Jests Diaz Rivas (Barinas) es licenciado en Etnologia de la Escuela Nacional
de Antropologia e Historia (ENAH), de México; antes habia estudiado sociologia,
lenguas y civilizacion francesa en Paris, ciudad donde se dedic6 a la difusion de musica
latinoamericana. En 2003, con la Universidad de Granada (estudios semipresenciales),
acredita el Certificado de Estudios Avanzados del Tercer Ciclo del Doctorado en Sociologia
y en 2014 se doctora en Antropologia en la Universidad de los Andes, Venezuela. Es
actualmente profesor asociado de la Universidad Nacional Experimental de los Llanos
“Ezequiel Zamora” (UNELLEZ), de donde se jubil6 y continda como investigador adscrito
al Centro de Investigaciones Economicas y Sociales (CIES). Miembro-fundador de la Red
de Antropologias del Sur. Ademds de su labor académica, ha sido un gestor cultural en su
estado natal, desarrollando un amplio trabajo editorial con temas y autores locales. Dentro
de sus lineas de investigacion, a mediados de la década de 1970 realiza investigaciones de
campo sobre musica de los llanos, que atn continda, y ha seguido la temdtica sociedad
y cultura llanera. Ha impartido conferencias en instituciones culturales y universitarias,
publicado en revistas nacionales e internacionales, y participado como ponente en
congresos especializados dentro y fuera del pais. Tiene editados un trabajo discografico
de musica de los llanos, y el libro La Cocina de Barinas.
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Presentacion

| abordaje de una investigacion de tesis doctoral en antropologia sobre el

tema joropo llanero (Diaz 2014), hubo que afrontar dificultades teodricas y

metodologicas que por momentos parecian insalvables. Pero fue el mismo
contexto de doctorado el responsable de proveer un enfoque tedrico como
alternativa metodolégica por cuanto insinuaba la posibilidad de tramontar con
eficacia las preguntas que una realidad distinta y mas compleja nos planteaba.

Las paginas que siguen traducen un intento por elucidar algunos aspectos de esa
experiencia de investigacion antropolégica. Sus resultados los hemos ordenado en
las cuatro secciones que conforman este articulo: en las dos primeras, situamos
la problematica aludida en un ambito de reflexion tedrica-epistemologica
que comienza por considerar criticamente los enfoques o modelos tedricos y
metodologicos dominantes, que subyacen a una tradicion de investigacion
sobre el tema joropo llanero, tradicion que parece haber llegado a sus limites. El
libro El joropo llanero, baile nacional de Venezuela, del conocido folklorélogo
y etnomusicélogo venezolano Luis Felipe Ramoén y Rivera (1987[1953]), ademas
de pionero, lo consideramos representativo de los modelos tedricos adoptados
por quienes, expresa o implicitamente, han seguido esa tradicion: los enfoques
evolucionista y difusionista, enraizados en el paradigma del positivismo filoséfico,
con fundamento en las ciencias naturales.

Con respecto a estos modelos tedricos, el antropologo argentino Carlos Reynoso
(2006) ha dedicado en su Antropologia de la Miisica varios capitulos al estudio
y valoracion critica de la tradicion tedrica y metodologica que nos ocupa, donde
concluye que el modelo evolucionista-difusionista® y su obsesion por los origenes
parece “haberse agotado e inhibido otras posibilidades y rutas de investigacién”
(Reynoso 2006). Esta conclusion toma para nosotros el valor de una hipétesis
que nos abocamos a constatar y reforzar en nuestra segunda seccion, y cuyo
valor heuristico cobra relevancia cuando es orientada como respuesta a una
experiencia de investigacion resumida en la tercera seccion de este articulo: hacia
la busqueda de una posibilidad tedrica y metodologica capaz de suscitar caminos
y horizontes de cara a las preguntas que se nos presentaban ante nuevas y mas
complejas realidades sociales y en el sentir de un investigador que es parte de
esas mismas realidades. Nuestro trabajo de tesis se postula, en este caso, como
una alternativa (entre otras posibles), hacia la comprension del fenémeno joropo
llanero considerado como ‘forma’ representacional de mito y rito, a partir de una
interpretacion de sus significados y sentidos posibles, desde la perspectiva de la
llamada antropologia simbdlica.

3 No obstante las marcadas diferencias entre estos dos enfoques tedricos, en ocasiones seran
mencionados indistintamente. Ello se explica en razén de que en este texto aluden a una
misma y Unica tradiciéon tedrica.
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Para cerrar este introito, es imperativo precisar que el ambito de problematizacién
y el apoyo tedrico fundamental para la realizacion de nuestros propésitos se limita
a algunos planteamientos clave de Reynoso (2006).* Su importante texto es, como
él mismo lo advierte en el prélogo, el primero y —agregamos— posiblemente el
Unico, que “traza un panorama de la etnomusicologia desde el punto de vista de
sus modelos tedricos y sus heuristicas concomitantes” (Reynoso 2006: 18). Otra
importante referencia para una revision critica de estos modelos tedricos en la
antropologia es el texto del antropdlogo francés Philippe Descola (1988), donde
este autor examina el arraigo que ha tenido el principio de causalidad en los
distintos paradigmas de analisis antropologico vy, por esta via —agregamos— en los
estudios e investigaciones de la musica de tradicion. En este mismo sentido va
la consulta de viejos textos de formacion académica como la Introduccion a la
antropologia cultural (Scarduelli 1977), la Teoria y Andlisis de la Cultura (Giménez
2005), El desarrollo de la teoria de la cultura (Harris 1996) y el reconocido
Diccionario de etnologia y antropologia (Bonte e Izard 2005) como herramientas
de gran utilidad a nuestros modestos fines. Sin olvidar la obra de Gilbert Durand
(1999), que significo el aliento decisivo para la conclusion de este articulo.

Es de suma importancia acotar que el presente escrito no pretende ser un
inventario ni un trabajo comparativo de lo que se ha escrito sobre el tema; se trata
simplemente de un breve e inicial trabajo de reflexion critica, a partir de nuestra
experiencia de investigacion, de las detalladas observaciones criticas de Reynoso y
de la revision de una obra referencial que es pionera y fundadora de los estudios
en este terreno. Nuestro mds caro proposito es —de nuevo— ponernos en guardia
de cara a una situaciéon que se supone ha de confrontar todo aquel que tenga
serias inquietudes y preguntas sobre el tema, y por consiguiente comprometen el
futuro de la investigacién en este campo. Quedaria de parte del lector, mediando
sus propias experiencias o teorizaciones, compartir o refutar nuestros asertos.

Por ultimo, la cuarta seccion queda destinada a la presentacion de algunas sintesis
de lo expuesto, a modo de conclusiones preliminares.

Los enfoques tedricos dominantes en la antropologia y la
etnomusicologia del siglo XIX: una mirada critica

Inspirado en los descubrimientos de las ciencias naturales, plasmados en E/ Origen
de las Especiesy El Origen del Hombre, escritos por Charles Darwin en 1859 y 1871
respectivamente, el concepto de evolucion pasa a dominar en el ambito de la
filosofia y de la sociologia y da un impulso decisivo a la antropologia naciente

4 Con este autor tuvimos el privilegio de cursar el seminario presencial Nuevas Etnografias,
en el marco del Doctorado en Antropologia de la Universidad de los Andes, Mérida,
Venezuela, hecho desde el 2009 al 2012.
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de la segunda mitad del siglo XIX. Pero la “escuela histérica evolucionista que
segin Tax «ecorrié su camino» en treinta anos, es parte de una tradicion sélida y
profundamente enraizada en el siglo XVIII” (Harris 99: 12).

Pero antes que intentar un resumen de sus origenes y desarrollo, intentaremos
limitarnos —tanto en el caso del evolucionismo como del difusionismo— a
sefalar puntualmente aquellos aspectos que conciernen directamente a nuestros
propositos. Por lo tanto, hemos obviado tantas criticas y discusiones generadas
en torno de sus postulados fundamentales como de la diversidad de conceptos
propuestos por ambas corrientes.

Durante la segunda mitad del siglo XIX, la teoria que domina la practica de la
investigacion antropolégica es el evolucionismo. El evolucionismo antropoldgico
toma del pensamiento filosofico del siglo XVIII la idea central de una historia
universal orientada en un Unico sentido. De alli que la preocupaciéon de nuestros
primeros investigadores se centra en estudiar la evoluciéon de la humanidad,
partiendo de un esquema que sitda toda instancia social de la actualidad en algin
punto de una linea evolutiva que va de lo mas simple a lo mis complejo. La
investigacion antropologica tiende, pues, en su fase inicial a esbozar los origenes
de las formas socioculturales de las sociedades modernas y, al mismo tiempo,
a formular una tipologia de las sociedades y de las culturas existentes. Estos
dos objetivos quedan unificados mediante una simple operaciéon conceptual:
las culturas diversas de la occidental (y, por tanto, necesariamente “menos
desarrolladas”) representan residuos de fases anteriores de desarrollo de la
humanidad; el desarrollo de la humanidad se ha efectuado en una sola direccion;
todos los grupos humanos han recorrido caminos paralelos, pero algunos los
han recorrido solo en parte (los pueblos barbaros), otros han quedado en las
proximidades del punto de partida (los pueblos salvajes) (Harris 1996: 12). Esta
busqueda se sirvio de lo que llamaron el “método comparativo”, basado en la
creencia de que habia un cierto grado de semejanza entre los diferentes sistemas
socioculturales observados en el presente, con las culturas ya desaparecidas
(Harris 1996: 129). Una de las ventajas que derivo de la implementacion de este
método es el fructifero esfuerzo por disponer de abundantes datos etnograficos
para apoyar sus propuestas, aunque la mayoria de ellos resultaran “burdamente
inadecuados” (Harris 1996: 135).

De lo expuesto hasta aqui, el citado antropologo arriba a una primera critica
fundamental de este enfoque: aunque reconozcamos al evolucionismo el mérito
de haber insertado los avatares de la humanidad en una dimension historica, hay
que reprocharle el haber simplificado en exceso los procesos histéricos (Harris
1996: cap. 6). Esta concepcion reductiva de la historia —agregamos nosotros— esta
ligada al fortalecimiento de una mentalidad etnocéntrica que termina por desvirtuar
sus mejores esfuerzos. Como afirma Scarduelli: “las apresuradas jerarquizaciones
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de las sociedades humanas [...] no hacian sino reflejar una vanidad cultural de
hombres del siglo XIX, convencidos de tener en su mano la clave del progreso
definitivo” (Scarduelli 1977: 22).

Segun Scarduelli,

Esta concepcion (producto inevitable del colonialismo) esta presente, de
modo mds o menos explicito, en todos los antropélogos del momento;
pero alguno, como Tylor, llega a teorizarla abiertamente, sosteniendo
la posibilidad de ordenar las culturas a lo largo de una escala evolutiva
que muestre en un extremo las tribus salvajes y en el otro las naciones
europeas o civilizadas. (1977: 11).

Entre los conceptos postulados por Tylor (de notable relevancia para lo que se dira
mas adelante sobre el folklore) en el contexto de la teoria histérico-evolucionista
y uno de los de mayor impacto en la investigacion de los fenomenos culturales
es el de “supervivencia” (survivals): “La esencia del concepto de survivals es que
fenémenos que tuvieron su origen en un conjunto de condiciones causales de
una €época anterior se perpetian en un periodo en el que ya han dejado de darse
las condiciones originales” (Harris 1996: 141). El primero —escribe este autor—
en utilizar el término fue Tylor, en su conocida Cultura Primitiva, en donde
les confiere gran importancia como recurso en la reconstruccion de la historia
mediante el método comparativo (Harris 1996).

A fines de este mismo siglo nace en Europa la escuela historico-cultural, también
designada por sus criticos con el término “difusionismo”. Esta escuela tuvo una
gran influencia en la etnomusicologia de la época (Hornbostel, Sachs, Nettl, Carlos
Vega y otros cuantos). A partir de una enjundiosa documentacién y trabajo de
campo intensivo, los difusionistas postulan la existencia de elementos culturales
que se hallan vinculados organicamente; “viajan juntos” (Reynoso 2006: cap.3).

Respecto de este postulado del difusionismo, nos dice Harris:

Segun Wilhelm Schmidt, Frobenius prob6 [...] que existian semejanzas
no solo entre elementos aislados de la cultura, sino también entre
complejos culturales e incluso entre circulos culturales completos, de
manera que hemos de contar no sélo con migraciones de elementos
culturales individuales aislados, sino también de circulos culturales
completos [1939: 26]. (citado en Harris 1996: 332).°

5 Los nombres citados por Harris corresponden a dos de los mds significativos fundadores
de esta concepcion tedrica, sobre todo en lo que respecta a la teoria de los “circulos
culturales” (ver en Harris 1996: 333-334).
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De esta idea de migracion y desplazamiento organico, derivan los conceptos de
“areas culturales” y de “rasgos culturales”, y el de “ciclos culturales”, que combinan
distintas manifestaciones de rasgos. La idea rectora es la difusion de estos “ciclos”
o complejos a partir de determinados centros de influencia (Reynoso 2006: 78).
Esta idea alcanz6 una postura extrema en sus seguidores de la escuela inglesa que
“se dedic6 a probar que casi todos los rasgos socioculturales que interesaban a
los antropologos habian sido inventados una sola vez y precisamente en Egipto,
desde donde se habian difundido al resto del mundo” (Harris 1996: 328). Porque
“su empefio fue exactamente el mismo que movid a los evolucionistas: tratar
de derivar de una inspeccion de los pueblos contemporianeos un conocimiento
de los origenes y de las sucesivas modificaciones que han experimentado sus
culturas” (Harris 1996: 336).

La critica pertinente por ahora es que este enfoque, “al poner el acento en las
permanencias [bien sea por via de dispersion migratoria, préstamo, imitacion o
aculturacion] culturales, ha subestimado la innovacion y la creatividad humanas”
(Rupp-Eisenreich 2005: 215), condenando de esta manera a las sociedades
consideradas “periféricas” a la inmovilidad y el estatismo. A este respecto, es
importante recordar a Lévi-Strauss cuando reclama que “todas las sociedades
humanas tienen tras de si un pasado que es aproximadamente del mismo orden
de magnitud” (citado en Scarduelli 1977: 22).

Pero para agregar mds a este marco referencial, hay que resaltar con Reynoso
que, si bien en antropologia el evolucionismo ha sido mas lineal que en las
ciencias naturales donde se gestd, es en la etnomusicologia donde encontramos
“los evolucionistas mas esquematicos y rudimentarios de todos”. La antropologia
como la etnomusicologia —finaliza— han tenido un “rezago teérico” en relacién con
la realidad y sus cambios vertiginosos (Reynoso 2006: 24).

Trasladando desde la antropologia al campo de la etnomusicologia, lo que
concierne a la carencia de nuevos y eficientes dispositivos metodologicos, y
haciendo referencia a fenémenos de actualidad, Reynoso escribe: “[...] ni por el
lado de la sensibilidad estética, ni merced a una ciencia (social o lo que fuere)
es posible disponer de narrativas o métodos creibles que otorguen sentido
y estructura a lo que estd sucediendo, o ayuden al menos a clarificar si esta
sucediendo algo distintivo o no” (Reynoso 2006: 12).

Y mads adelante advierte tajantemente que “No se consiguen marcos en los cuales
situar los acontecimientos, mas alld de las posibilidades de seguir acumulando
datos, yuxtaponiendo puntos de vista o multiplicando el anecdotario (Reynoso
2006: 12). Desde las primeras péginas de su libro, Reynoso (2006) viene llamando
insistentemente la atencion sobre el vacio tedrico que existe en este campo,
y el compromiso o desafio que estas nuevas y complejas realidades plantean

622



Manuel de Jests Diaz Rivas

al conocimiento cientifico disciplinar, “...y ha de ser en la etnomusicologia —
discurre— (o en la antropologia de la musica: no voy a discutir su nombre por
el momento), donde esas teorias deberian haberse originado si el desempefio
disciplinar hubiera sido aceptable” (Reynoso 2006: 13).

Podemos afirmar, entonces, que es una deuda pendiente por comenzar a saldar
lo que tienen la etnomusicologia y la antropologia en este escenario; corresponde
a ambas disciplinas encarar y canalizar este desafio. No podemos obviar que
“...las teorias son requeridas para mantener los hechos bajo control, a fin de
evitar que proliferen (también conceptualmente) mas alld de toda posibilidad de
entendimiento” (Reynoso 2006: 13).

Concluyendo los primeros parrafos de su texto, el citado autor resume en cuanto
al recorrido y la (in)madurez tedrica y metodolégica de la etnomusicologia,
cuando afirma elocuentemente que “frente a la proliferacion de la diversidad cultural
lo que mejor sobrevive es una poblacion inabarcable de etnografias disjuntas. Este
desorden [...] configura una situacion admisible en el momento de surgimiento de
una disciplina, pero inaceptable ciento cincuenta afios después” (Reynoso 2006: 14).

Como apoyo histérico de esta situacion de debilidad tedrica, nuestro autor trae
a cuenta el enfrentamiento de dos posiciones que traducen las conclusiones
de los especialistas a la hora de rendir alguna explicacion sobre el particular:
una que celebra la cantidad de investigaciones bien asistidas y fructiferas sobre
el terreno; la otra que deplora el desarrollo de la disciplina lleno de “fracasos
y frustraciones tedricas y metodoldgicas” (Reynoso 2006: 16). Uno de los mds
relevantes representantes de esta ultima postura (Bruno Nettl) sostiene en tono
implacable: “Hemos desarrollado muy poca teoria [...], uno esperaria que la
etnomusicologia genere teorias que nos digan como proceder y que expliquen
nuestros hallazgos” (Reynoso 2006: 16). Posicion que reafirma mds tarde con estas
frases: “...en tiempos recientes no ha habido ningln texto que haya estimulado a
todo el mundo a pensar sobre las cosas desde perspectivas radicalmente nuevas,
como si ocurrid cuando Alan Merriam publicé The Anthropology of Music, o
incluso con la cantometria de Alan Lomax” (Reynoso 2006: 17; énfasis agregado).

Aunque el intento de apropiacion de la teoria antropoldgica por parte de los
etnomusicologos va mas alld de los aportes derivados del evolucionismo y el
difusionismo, el peso de sus esquemas y premisas fundamentales se deja
sentir aun en la actualidad. Como asienta nuestro autor: “los argumentos
evolucionistas se extienden, a veces de manera implicita, a un buen nimero de
teorizadores, tempranos y no tanto: ... [Aunque en la antropologia como en la
etnomusicologial... el evolucionismo terminé ganando muy mala prensa, tanto
por sus reconstrucciones conjeturales de la historia y su periodizacion de brocha
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gorda, como por sus busquedas especulativas de los origenes, en este caso de la
musica” (Reynoso 2006: 14).

Al respecto hay que acotar que los enfoques teéricos que venimos de considerar
no son los Unicos de que se han servido los etnomusicélogos para ordenar e
interpretar sus experiencias; entre estos modelos y el enfoque interpretativo-
simbélico del que haremos especial referencia en la tercera seccion de este
articulo, media un importante abanico de opciones tedricas de matrices diversas,
que por razones de espacio obviamos, de las cuales no pocos etnomusic6logos
han intentado apropiarse sin mayores logros.

En cuanto al enfoque simbodlico o semidtico, que reconoceremos como la
opcion tedrica en que se enmarca nuestra propuesta presentada en la tercera
seccion de este articulo, y su correspondiente matriz interpretativa, quisiéramos
adelantar algo en el parrafo que cierra esta seccién. De acuerdo con Giménez
(2005), “lo simbdlico es el mundo de las representaciones sociales materializadas
en formas sensibles, también llamadas “formas simbdlicas”, y que pueden ser
expresiones, artefactos, acciones, acontecimientos y alguna cualidad o relacion”
(Giménez 2005: 68). Esta definicion —recuerda este mismo autor— se enmarca en la
concepcion semiodtica de Geertz cuando describe la cultura como “una telarafa de
significados”, cuyo andlisis debe ser objeto de “una ciencia interpretativa en busca
de significaciones” (Giménez 2005).

La obsesion por los origenes como tradicion de investigacion en el
joropo llanero

Podria resultar extrano (aunque tras todo lo expuesto ya no tanto) que una temdtica
clave en la “definicién de la identidad cultural del venezolano” haya merecido tan
poco esfuerzo y tan escasas paginas en el nivel de la investigacion académica. En
un compendio bibliografico —que luce exhaustivo-, realizado por la musicologa
Claudia Calderon (1997), los trabajos monogrificos sobre el fenémeno joropo
llanero no pasan de cinco, incluyéndose lo hecho en Colombia.’

6 Los dos volumenes de la Antropologia de la miisica de Carlos Reynoso estan dedicados de
manera tan amplia como detallada y actualizada, a una revision critica de este asunto.

7  Recopilacion realizada por Claudia Calderén Sdenz, investigadora de la Fundacion de
Etnomusicologia Folklore (FUNDEF). Esta musicologa de origen colombiano, residenciada
en nuestro pais, ha realizado este til inventario como investigadora de la FUNDEF -Centro
de la Diversidad Cultural, 2005 (version hasta el 7 de diciembre de 1997). De acuerdo con
este inventario, la mayoria de los textos escritos sobre el tema es articulos de revistas o
similares, de caracter literario, historico y/o estrictamente musicologico.
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En beneficio de la idea o hipdtesis que anima este articulo, nos centramos, pues,
en la zinica monografia publicada sobre el tema hasta casi finalizado el siglo XX en
Venezuela, de acuerdo con la mencionada clasificacion: se trata del citado estudio
del distinguido profesor Luis Felipe Ramon y Rivera. Con el propdsito de hacer
explicito el enfoque tedrico y metodolégico que ha orientado su investigacion,
cosa que dicho autor obvia en toda la extension de su trabajo, tanto como la
episteme subyacente, y ciertas limitaciones y ventajas que se derivan. Convencidos
estamos que, si logramos al menos aproximarnos a este propdsito, estariamos
contribuyendo a una mejor comprension de la naturaleza, alcances y limitaciones
de la investigacion hasta ahora realizada sobre el tema del joropo llanero, una
tradicion de investigacion sobre la que pesan los planteamientos y las busquedas
fundamentales de aquel autor.

En aras de una mejor comprension del libro de Ramoén y Rivera, en el dmbito de
generacion de conocimiento cientifico, hay que recordar el marco disciplinar en
que dicho texto se produce: los “estudios del folklore”, considerados por él como
una “rama de la cultura” (Ramoén y Rivera [1953] 1987: 7). Igualmente, debemos
destacar el papel preponderante que han tenido los planteamientos del musicélogo
y folklorista argentino Carlos Vega, cuyas experiencias de investigacion orientadas
bajo el enfoque evolucionista han sido ampliamente difundidas y seguidas en toda
Latinoamérica (Reynoso 2006: 101). El propio profesor Ramoén y Rivera reconoce
sin ambages su influencia cuando expresa que “[...] nos mueve la afirmacion
de nuestro colega, el musicélogo argentino don Carlos Vega, quien expone la
posibilidad de una difusion del que denomina Cancionero Ternario Colonial, hasta
nuestro pais” (Ramon y Rivera 1987[1953]: 8; énfasis agregado). Influencia que se
evidencia atin mas cuando se tiene en cuenta su formacién como musicologo y la
perspectiva tedrica desde donde acomete el estudio sobre el joropo.

Hay que dar por sentado que cualquier mencion a los estudios y a la investigacion
del folklore en nuestro pais, trae a cuenta los nombres de Ramén y Rivera y
su esposa Isabel Aretz, fundadores de esta “disciplina” (sin entrar a discutir lo
adecuado o no de este término) y formadores de las primeras generaciones de
“folklorélogos” (como preferian llamarse los compiladores o investigadores de
folklore); a tal término le asignaban una connotacion academicista y valorativa
que lo situaba por encima del folklorista, término y practica que reservaron para
el cultor (hombre folk) del folklore, especialmente en la musica.

Huelga recordar lo que la palabra folklore significa desde que fue acufiada por el
inglés John Thoms en 1846. Antes bien, interesa situarla en el marco ideologico del
positivismo y evolucionismo como venimos de exponerlo en la seccion anterior: su
proposito de conocer y “salvar” las tradiciones, las costumbres y las supersticiones
de las clases incultas en las sociedades civilizadas, viene evidentemente cargado
de la conciencia etnocéntrica y el aire de superioridad ante todo aquello (culturas
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y expresiones “inferiores”) que no ha alcanzado el nivel o grado de “civilizacion”
de las sociedades europeas.®

El concepto tyloriano de “supervivencia”, esbozado en la seccion anterior, es clave
para entender el origen y desarrollo de lo que se conoce como folklore. En busca
de fundamentos tedricos para la naciente disciplina, la antropologia inglesa de la
segunda mitad del siglo XIX se apoya en los trabajos de Tylor para proponer la
siguiente definicion: “El folklore recoge y compara los restos de antiguos pueblos,
las supersticiones e historias que sobreviven, las ideas que viven en nuestros
tiempos, pero no son de nuestros tiempos. El folklore concierne a los ‘restos de
civilizaciones muertas enclavados en una civilizacion viva™ (Belmont 2005: 297).

Esta concepcion originaria de la disciplina, adoptada fielmente en nuestro pafs,
“sigue produciendo efectos enormes sobre nuestra toma de conciencia nacional”
(Arvelo y Castro 1992). Y no obstante las enormes transformaciones sociales
(y de paradigmas tedricos) ocurridas desde entonces, seguimos asumiendo el
término y la “disciplina” como “la Ginica aproximacion “moderna” al fenémeno del
arte y la cultura “popular”. Pero revisar su sentido originario es —y enfatizamos
esta advertencia del autor que citamos en este parrafo— tarea imperiosa como
“dificil para todo el dmbito latinoamericano”; y particularmente, “En Venezuela
hay razones y circunstancias especificas que dificultan todavia mas el proceso de
clarificaciones” (Arvelo y Castro 1992: 27-29).

En cuanto a Carlos Vega, folklordlogo y musicologo argentino, se le reconoce como
una de las voces de mayor influencia, no solo en su pais, donde todavia goza de
amplio respeto, sino en toda Latinoamérica; aunque “también se ciernen sobre &l
criticas cada vez mas devastadoras...” (Reynoso 2006: 100-101). Hay que resaltar que
sus influyentes teorfas estin marcadas por “una actitud difusionista, evolucionista y
neocolonialista”. Aprendié las bases de la ideologia difusionista de dos emigrados
italianos, fundadores de los estudios de antropologia en Argentina: José Imbelloni
y Marcelo Bormida. Para resaltar algunas peculiaridades de la obra tedrica de Vega,
veamos en apretado resumen lo que continda escribiendo Reynoso: sus ideas sobre
los “ciclos culturales” del difusionismo, se mezclaban con principios evolucionistas
tedricamente superados; su manejo arbitrario de datos, “creyendo que hipétesis
controvertibles calificaban como hechos fehacientes”; connotaciones valorativas en la
cualificacion de ciertos hechos (Reynoso 2006: 100-101).

Buena parte de la critica que formula Reynoso a su coterraneo Carlos Vega resulta
aplicable a Ramon y Rivera, especialmente en lo que concierne a la debilidad

8 A pesar de lo exigua de esta referencia al folklore, no debe obviarse aqui la enorme
importancia que tuvo en todo esto el poeta Juan Liscano, pionero en estas busquedas
y quien introdujo institucionalmente el término folklore en nuestro pais. En un justo
homenaje, Ramon y Rivera destaca su importancia en la Introduccion de su estudio.
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metodolégica de su trabajo, como ilustra el hecho, entre otros, de no suministrar
pruebas de muchas de las ideas que plantea “creyendo que hipétesis controvertibles
calificaban como hechos fehacientes”. Pero estas debilidades no son imputables a
los estudios clasicos del evolucionismo, que segin Reynoso se caracterizaron mas
bien por una fidelidad a sus esquemas.

Aunque el profesor Ramon y Rivera no haya hecho explicitos los marcos tedricos
y metodolégicos que lo guiaban en sus investigaciones, conviene dejar claro que
el esquema que intent6 aplicar es el de un proceso de evolucion y difusion de
rasgos (musicales y coreograficos) mediante el cual pretendié también explicar la
existencia de nuevas y variadas “especies” musicales.

En la introduccién del libro que nos ocupa, Ramén y Rivera (1987[1953)) formula
como su unico objetivo “[...] ordenar un poco con nuestra clasificacion [uno de
los propositos y logros caros al evolucionismol, el numeroso y confuso haz de
nombres y musicas relacionadas con el Joropo” (Ramédn y Rivera 1987[1953]: 9).
En funcién de este objetivo, y buscando atender las exigencias metodologicas
de los tedricos del difusionismo que proponian una amplia documentacién y un
enjundioso trabajo de campo, el citado autor se dedica a registrar, transcribir y
seleccionar —pero desde una postura evidentemente etnocéntrica—, “las [muestras]
mas bellas o de mayor interés”; y con esto —afirma—, “creemos haber hallado las
bases de una clasificacion que empieza por fijar las diferentes caracteristicas de
cada especie musical [...] procedente de regiones tan distantes entre si, como la
Isla de Margarita y Guasdualito, por ejemplo” (Ramoén y Rivera 1987[1953]: 88) para
llegar asi, mediante ese trabajo comparativo, a la infundada (por inalcanzable)
conclusion de que “nada ha logrado modificar o cambiar sustancialmente la
musica del joropo hasta hacerla distinta de lo que siempre fue” (Ramoén y Rivera
1987[1953]: 11). Es decir, el joropo, en su vision idealista, se mantiene fiel a su
esencia. Sin que logre explicar, ni mostrar alguna prueba de tal proceso.

Por esta misma via, y siguiendo los postulados del método histérico-cultural,
nuestro autor se explaya en conjeturas cuando pretende delimitar lo que considera
una “época de gestacion del joropo” (Ramoén y Rivera 1987[1953]: 16), un proceso
que se ve sustancialmente modificado en el lapso que va de la primera edicion
de su libro (1953) a la segunda edicion (1987), cuando llega a desplazar datos
tan cruciales para su estudio, como por ejemplo la fecha de aparicion del término
joropo de un siglo a otro. Cabe recordar aqui que en ciertos modelos tedricos
de la escuela difusionista se sostenia que “las cosas se difundian por el mundo
adheridas a sus nombres” (Reynoso 2006: 104).

La preocupacion por los origenes como argumento evolucionista para la explicacion

de los fendmenos de la cultura, se tradujo para nuestro autor en una indagacion
de la antigiedad del término joropo con el proposito de explicar “la gestacion”
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de esta expresion musical. Una busqueda en la que, como sucede en los trabajos
enmarcados en esta corriente, si bien hay que reconocer “una dosis de esfuerzo
e imaginacion”, igualmente hay que endosarle el fracaso de sus “reconstrucciones
conjeturales de la historia” y de sus “busquedas especulativas de los origenes”
(Reynoso 20006: 22).

Para apoyar esta propuesta, Ramoén y Rivera parte de afirmar que la significacion
de “pieza musical” que “De algunos afos a esta parte” se ha pretendido dar al
término joropo, ha sido sustituido por “la significacion de baile, y también la de
fiesta popular hogarenia”, tal como fue “en épocas remotas el joropo: un alegre
baile popular” (Ramén y Rivera 1987[1953]: 14). Afirmaciones que el autor hace
de manera conclusiva, sin que se precise hasta dénde remontan esos “algunos
afnos” ni tampoco a qué contexto social corresponden, dando por entendido,
como se acostumbra en el ambito de los estudios de folklore, que quien confiere
esos significados es “el pueblo”, un término que ha resultado —como el mismo
autor reconoce mas adelante— “sumamente impreciso”; que no conduce sino a
afirmaciones “inexactas” (Ramén y Rivera 1987[1953]: 17).

Asi, en la busqueda de una explicacion “Unica” para este “proceso de gestacion”, el
profesor Ramoén y Rivera se entrampa en una marafia de conceptos, conjeturas e
imprecisiones que lo obligan a retomar, aunque en los mismos términos, la pregunta
inicial: 4qué baile dio origen al joropo?, para llegar a una respuesta muy plausible,
pero sin marco tedrico explicito que la soporte: “ningin baile solo y determinado, sino
varios”. Asi, intenta coyunturalmente desembarazarse del marco tedrico constrictivo
del evolucionismo, para recurrir nuevamente cuando se propone determinar (dentro
del enfoque historico-cultural) la procedencia de cada uno (por separado) de “los
elementos que intervienen en dicha mezcla” (Ramén y Rivera 1987(1953]: 17). Sin
que medie ningin tipo de explicacion, el autor continta por esta via de conferir
al joropo el significado de “baile familiar” y “en algunas ocasiones” publico, para
terminar ubicando sus antecedentes directos en “los bailes espafioles, probablemente
el fandango” espariol (Ramoén y Rivera 1987[1953]: 17).

Puede advertirse nuevamente el caracter conjetural de sus datos, cuando asigna
un origen unico a cada uno de los elementos que conforman el baile del joropo:
el galanteo, proveniente del fandango espafol; el panuelo como adorno de los
bailes cortesanos europeos; con el tiempo, galanteo y pafiuelo se cambian por
“el asirse de las manos” (que desde una actitud valorativa, etnocéntrica, considera
cosa “incomoda”), inspirado “en algin baile aristocritico como el minuet y la
contradanza” o “la polca” (Ramon y Rivera 1987[1953]: 17); el vals, por su lado,
aport6 los “rapidos giros de la pareja semiabrazada” (Ramon y Rivera 1987[1953]: 1).
En este mismo orden, el marco tedrico embarazoso y constrictivo del difusionismo
que, segin confiesa [“Dificil resulta al estudioso”] (Ramoén y Rivera 1987[1953]:
19), lo lleva a preguntarse, sin ningin engranaje tedrico que le permita controlar
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la informacion obtenida, “si los fandangos [...], se diferenciaban sélo en que
siendo del Populacho consisten principalmente en mucho desorden de bebidas
de Aguardiente y Vino”, y en cambio, “cuando estas diversiones se hacen en las
casas de Distincion, son honestas y sosegadas” (Ramén y Rivera [1953] 1987: 19).
No es dificil observar en su explicacion del proceso de gestacion de esta “mezcla”
de elementos viajeros, migrantes, que conforman el baile de joropo, el trasunto
de una ideologia evolucionista de cardcter clasista que subestima la capacidad
creativa de las clases “inferiores”, reconociéndoles solo la facultad de copiar e
imitar a las clases y culturas “superiores”, y las condena al estatismo.

Es preciso reconocer que en Ramon y Rivera los sibitos giros que toman algunas de
sus propuestas mds importantes responden al estrepitoso fracaso de los esquemas
tedricos que lo determinan. Pero estos cambios y desaciertos, explicables en el
contexto de los enfoques y metodologias imperantes, no desmeritan muchos de
sus aportes y menos aun la riqueza y la posibilidad de aprovechar para el presente
y futuro de la investigacion sobre el joropo, algunas percepciones que pueden
considerarse hipétesis fructiferas. Veimoslo en los ejemplos que siguen.

En afirmaciones como: “El joropo, como se ve, ha reunido en su compleja estructura
poesia, musica de distintas épocas y procedencias. Fruto hibrido, como tal, no tiene
mayor ni mejor historia que la de su presencia entre nosotros.” (Ramoén y Rivera
[1953] 1987: 19; cursivas anadidas), puede certificarse como Luis Felipe Ramén
y Rivera percibié una realidad que desde los paradigmas tedrico-metodologicos
de su época, aun llegando a disponer de ellos con holgura metodoldgica, no le
era posible abordar, pero cuya intuicion traduce una riqueza heuristica digna
de aprovechar. Reconocemos una actitud que hoy pudiera verse como una
capitulacion a favor de la complejidad y la sincronia (perspectivas que no se
avizoraban en ese momento). Pero también una hipotesis que abre horizontes
a la investigacion del joropo venezolano en diferentes contextos y regiones. Los
evolucionistas, no hay que olvidarlo, segin Reynoso, abundaban en propuestas
de hipétesis de trabajo, expresa o implicitamente. Y —continia— algunas de esas
hipétesis atn esperan por respuestas (Reynoso 2006: 22).

Como no reconocer en el testimonio que a continuacion transcribimos sobre el cuatro
(Arvelo y Castro 1992) (y consideramos extensible al joropo u otra manifestacion de
la musica de tradicién), un sentir y una vision que congenian perfectamente, y por
tanto refuerzan, lo afirmado por Ramon y Rivera —aunque con una distancia de casi
cincuenta anos—, seguin viene de exponerse en el parrafo anterior.

Eso que me dices sobre la historia, sobre la guitarra de cuatro cuerdas...
Toda esa vaina de los espafioles, no tiene importancia. No sirve para
nada. No te va a aclarar nada sobre el cuatro... Ademds podria no ser
verdad. A mi me parece que no es verdad. O son inventos o no tiene
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importancia. Ningtin espafiol toca cuatro, ni ha tocado cuatro, ni sabe de
cuatro. sQue el cuatro es espanol? Qué bolas!

El cuatro lo inventaron los campesinos, los pescadores [...] no digo el
pueblo, porque eso no sirve, ya uno no sabe lo que quiere decir. Lo
invent6 la gente. Los que lo usan. Fijate que yo un dia escuché un
indio que estaba tocando muy bien un cuatro de dos cuerdas, que él
habia hecho [...] Era cuatro, lo charrasqueaba como cuatro, sonaba bien.
El Gnico problema que hay es entender aquella musica, su calidad, su
sentido, su ritmo [...] ;De qué nos sirve el cuento de los origenes? No
hace falta, y enreda [...] (Arvelo y Castro 1992: 13).°

Otros horizontes epistémicos

Retomemos lo afirmado en los parrafos que cierran la primera seccion de este
articulo para agregar algo mas sobre el enfoque que guia el trabajo que aqui nos
ocupa. Se trata —como se dijo— de una propuesta signada por la antropologia
interpretativa (llamada en algdn momento antropologia simbdlica), cuyo
fundamento epistémico se reconoce en Max Weber y W. Dilthey, filésofos que
encarnan una importante transformacién epistemologica en la tradicion de las
ciencias del espiritu (Rabinaw 2005: 399). En los Estados Unidos, la obra de Weber
tuvo una notable acogida entre los investigadores de la Universidad de Chicago,
“en la que se desarrollaba todo un campo de investigaciones y reflexiones
antropologicas sobre el sentido y el simbolo” (Rabinaw 2005: 399). En el espiritu
de esta tradicion, de lo que se conoce como Escuela de Chicago, representada en
la obra de Geertz, se enmarca la propuesta que ocupa esta seccion.

El trabajo que se propone como referencia de una posibilidad tedrica y metodologica
diferente, fue realizado por el autor de este articulo como investigacion de tesis
doctoral en antropologia (Diaz 2014). Tiene por objeto el andlisis del joropo llanero
venezolano considerado como una representacion mitica y ritual por medio de la
cual se expresan valores que pueden dar cuenta de lo que se conoce como cultura
llanera. Es un estudio que se apoya en las categorias antropolégicas de mito y
rito, desde una perspectiva de andlisis poco habitual, la del llamado ‘complejo
mito/rito’ en los términos y conceptos que propone el antropologo venezolano
Rafael Lopez-Sanz ([1992] 1996), confiando a esta metodologia la potencialidad

9 En su libro El cuatro, Alberto Arvelo y Castro (1992) transcribe parte de una conversacion
con el musico cuatrista Domingo Mendoza en el Tocuyo, el 11/08/1992. Conviene advertir
que, aunque este libro no es un ensayo sobre la materia (folklore), sino acerca de un
instrumento especifico de la musica de tradicion, una parte considerable, la titulada “Las
Raices” (Arvelo y Castro 1992: 11-37), contiene importantes reflexiones criticas —en nuestra
opinién, las mas serias y audaces— que sobre el tema se han escrito en nuestro pais.
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heuristica de generar nuevas preguntas e hipétesis sobre esta expresion vital del
hombre y la mujer de los llanos venezolanos. Se trata de una propuesta tedrica
signada por la antropologia interpretativa de Clifford Geertz (1973) y algunas
conceptualizaciones de Victor Turner ([1969] 1988).

La investigacion comienza abordando la polisemia del término y nocién de joropo
llanero, mediante una exploracion de las fuentes mas antiguas que se dispone sobre el
uso del término y sus referentes, y lo que plantearon los primeros estudiosos del tema.
Esta revision fue complementada con una relacion sobre los usos que se ha dado al
término a raiz del desarrollo de la industria discografica y la diversidad de estilos,
expresiones y, sobre todo (y aqui se pone el acento), expresiones y celebraciones
colectivas de “joropo llanero” que aquella contribuy6 a generar.

En este sentido se decide como “campo” de observacion la celebracion del
joropo llanero como “baile sabanero” en el estado Apure, particularmente en
el pueblo de La Estacada y sus vecindarios. Luego de aceptar el joropo llanero
como ‘forma primordial’ representada en fiestas habituales como, por ejemplo, la
reunion acostumbrada para una sesion y reunion de vecinos, familiares y amigos
en un sitio de campo o ciudad previamente escogido, el “baile sabanero” vendria
a ser una variante campesina del joropo llanero préxima a las ‘formas’ y a las
voces ‘originarias’ y a sus contextos primarios de accion y representacion. Y su
celebracion, una praxis del sentir y vivir del hombre de los llanos.

Como “unidad de analisis” se privilegia el ‘canto-palabra’ en tanto via para captar
lo que se ha llamado el ‘complejo mito/rito’, es decir, la “mezcla de formas de
pensar-y-actuar y de afectos humanos presentes”, no solo en el joropo llanero sino
extensible a los distintos dmbitos de vida de esta cultura y sociedad.

Atendiendo a la metodologia propia de esta investigacion y a la exigencia de
delimitar las diversas posibilidades del analisis, han sido seleccionados como
“contextos basicos de accion” social: 1) el “paisaje” (enlace de historia, geografia
y geologia) entendido como contexto primario o fuente primordial del ‘complejo
mito/rito’” del joropo llanero; 2) las “formas” sonoras y dancisticas (instrumentos
musicales, baile, canto); 3) el “baile sabanero”, entendido como situacion o proceso
ritual; y 4) el ‘canto-palabra’ como contexto propiamente ritual.

El enfoque tedrico-metodologico desde donde se realiza la investigacion permite,
sin dudas, ampliar el campo de observacion y reflexion sobre el fenémeno joropo
llanero y alcanzar los objetivos propuestos, llegando a las siguientes conclusiones.

Una vez mas se ha podido mostrar la utilidad de la categoria ritual, en especial

su rol central en la antropologia, y su aplicacion a un fenomeno de la musica en
la cultura.
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Nuestro trabajo de investigacion es, quiza, uno de los pocos en tratar el tema de
la musica de tradicion desde la perspectiva del llamado complejo mito/rito y, sin
lugar a dudas, el primero y tnico en abordar el tema especifico del joropo llanero
desde esta perspectiva.

En cuanto a la polisemia del término joropo llanero, que tanto ha dado por hacer
a quienes se han ocupado de este tema, se ha encontrado como respuesta mas
satisfactoria y clara su explicacién a partir de los contextos. Es este un término
que se ha caracterizado historicamente por referir una diversidad de estilos y
expresiones que responden a contextos diversos. Se ha mostrado que el sentido
que ha tenido y tiene para quienes lo viven en cada momento y lugar guarda
estrecha relacion con los contextos de accion que le han servido de referencia.

Dado que el joropo llanero es estudiado como complejo de conducta ritual y
universo de representaciones simbolicas, su enfoque desde una perspectiva
semidtica refuerza su consideracion en tanto proceso capaz de generar nuevos
significados y sentidos. Desde este enfoque el joropo llanero se materializa en
ciertos objetos, gestos, comportamientos, “formas” musicales, que adquieren
sentido durante su actuacion y representacion en contextos particulares de accion.
La imagineria cultural llanera constitutiva del canto-palabra se nutre desde y sobre
el paisaje llanero en sus aspectos de geografia, geologia e historia, considerados
por ello como ‘contextos primarios de accion’ proveedores de imagenes poéticas
tanto del ‘canto-palabra’ como de los demds elementos constitutivos del joropo
llanero.

Se arriba a la conclusion de que el término joropo tiene el significado de reunion
(“zamblea”), pero en tanto communitas, en tanto éxtasis o estado de goce, de
placer, de celebracion del existir. Designa tanto al baile como al consumo ritual (en
contexto) de bebidas embriagantes, al lugar donde aquello sucede y todo cuanto
alli acontece, y mas concretamente a la musica y musicos que rigen toda esta
celebracion. En fin, que todo era y es joropo en tanto momento epifanico, porque
cada uno de estos elementos lo propicia. En cada uno de ellos estd metonimica y
contextualmente representado.

En la vivencia del joropo llanero en el “baile sabanero” se ha mostrado una
organizacion que responde a lo que se denomina ‘proceso ritual’ (Turner [1969]
1988) en el sentido de un orden secuencial y unitario simboélicamente relacionado
y contextualizado.

Este trabajo de investigacion cuyos aspectos hemos resumido con el propésito de
ilustrar el objetivo de este articulo, puede sefalarse, sin duda alguna, como aporte
a la comprension de un aspecto hasta ahora inédito en el estudio del joropo
llanero: su caracter simbodlico, su consideracion como universo mitico y ritual
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cuyos significado y sentido se ponen de manifiesto cuando se relaciona con sus
contextos practicos de accion, delimitados por elementos de geografia, geologia
e historia, en este caso por via o mediacién del canto-palabra en un espacio-
tiempo particular, el del llamado “baile sabanero” en el pueblo de La Estacada.
En este mismo sentido puede sostenerse que conduce a una vision inédita del
joropo llanero, como mito y rito cantado, lidiado, bailado e instrumentalizado; y
el octosilabo, la copla, la rima, etc., funcionando aqui como “formas” expresivas
de mito-y-rito. Asimismo, los valores que en €l se muestran pueden dar cuenta de
los procesos de formacién, cambio y persistencia de la musica y la cultura de los
pueblos llaneros.

Conclusiones preliminares

- El estudio del profesor Ramoén y Rivera ha estimulado y encauzado la investigacion
en este campo, pero lamentablemente los enfoques que ha favorecido han tenido
tal arraigo que tienden a petrificar la manera de pensar el fendmeno joropo.
Existe, por ejemplo, una obsesiva tendencia a mostrar la procedencia hispanica
del joropo, remontarse a “las fuentes” hispanicas y de ese modo certificar una y
mil veces su paternidad europea.

- El modelo evolucionista-difusionista y la obsesion por los origenes parece haber
consumido sus posibilidades. Una evaluacion de los trabajos subsiguientes al de
Ramoén y Rivera podria mostrarnos hasta donde y de qué modo se ha avanzado
o seguimos dando vueltas en torno las mismas preguntas, como en un laberinto
o callejon sin salida. No se trata de que algunos modelos teéricos son detestables
simplemente por ser viejos. Habria que preguntarse sobre nuevas posibilidades
del modelo sin descartarlo en su totalidad. La complejidad de las nuevas realidades
reclama un trabajo de esta naturaleza.

- Si reconocemos que el enfoque evolucionista “ha inhibido otras posibilidades
y rutas de investigacion”, el estudio del autor de este articulo representa una
respuesta a la necesidad de abrirse a nuevos horizontes epistémicos, posibilidades
distintas de percibir y esclarecer un fenémeno cuya complejidad fue advertida por
los investigadores pioneros y encarada como problematica por los que actualmente
abordan este tema de investigacion.

- Asuntos que se admiten como principios que guian todavia la investigacion
tradicional sobre el tema, habria que replantearlos con la debida fuerza
argumentativa, tal es el caso del joropo como “esencia de la identidad nacional”.
Esto convoca al trabajo interdisciplinar, a la historia como disciplina, igual
que a la filosofia, la arqueologia y la geologia en una busqueda que aporte al
esclarecimiento de aspectos tan cruciales para nuestro existir como nacion.
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