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¿Qué nos puede decir un 
cuerpo? ¿Cómo alguien 

va tomando cuerpo? 
¿Qué dicen nuestrxs 

cuerpxs? 

Con estas preguntas empezamos el laboratorio 
Ir tomando cuerpx en noviembre de 2019. Aquella 
semana de cuestionarnos sobre las barreras 
que han delimitado las estructuras sociales, 
los límites entre los cuerpos hegemónicos 
frente a los que no lo somos y las maneras en 
las que hemos resignificado ciertos procesos de 
violencia, produjeron reflexiones importantes. 
En las reuniones donde expusimos nuestros 
pensamientos y vivencias encontramos 
rápidamente una conexión innegable que 
marcaba nuestra carne.
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Tomando en cuenta la falta de participación 
LGBTIQ en la academia, he visto con gran 
fascinación cómo las supuestas minorías nos 
hemos apropiado de espacios que hace unos años 
atrás no hubiesen sido posible tomarlos, como la 
galería Arte Actual FLACSO. 

Por lo que ocupar este espacio representa un acto de 
resistencia para artistas, gestorxs, curadorxs, y para 
mi, una persona no binaria que le gusta investigar 
principalmente temas de género y cultura. 

La metodología de este encuentro fue diferente, 
puesto que, gracias a las dinámicas de la curadora 
Paulina León, quienes participamos logramos 
tener varios momentos para relacionarnos, 
retroalimentarnos y conocer más sobre los 
performances. Mientras pasaban los días antes de 
la muestra final se tejieron varios planteamientos 
comunes, en especial relacionados con la memoria.

Cuando nuestras cuerpas 
se juntan se provoca una 

lectura diferente sobre 
nosotrxs, entre nosotrxs. 
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Además de pensar en las memorias individuales, el laboratorio tuvo una 
gran influencia de la investigación de María Fernanda Ugalde acerca de 
la diversidad sexo-genérica en el Ecuador precolombino. El proyecto de 
Ugalde no solo representa un hallazgo importante para el país, sino que 
también es representativo para quienes hubiésemos querido ver en nuestro 
libro de historia escolar la existencia de nuestras antepasadas, y conectar 
con nuestro pasado. En las repisas de vidrio no solo se reflejaban íconos 
del pasado, también se veían las caras de jóvenes artistas que expresan con 
orgullo sus identidades. 

Después, en el laboratorio, lxs artistas reflexionaron e incorporaron lo 
más importante de las figurillas. Sobre todo Jordy Tapia, quien mediante 
las poses de las estatuillas de “DIVERS[ ]S”, logró imitar las posiciones 
para su propuesta artística de voguing. Igualmente, el proceso creativo se 
volvió un asunto colectivo en el que las experiencias de una aportaban a 
la otra y viceversa. 

Hablamos sobre nuestra niñez y 
las agresiones que recibimos. Para 
Butler (2002), el sujeto recibe desde su 
infancia y a lo largo de su vida normas, 
reforzadas por medio de castigos y 
premios, que lo forman para que los 
cuerpos puedan ser identificados. 
De esta forma, conversamos sobre 
correctivos que marcaron nuestra 
infancia y adolescencia en las 
escuelas, en las familias o en las demás 
estructuras sociales. Aunque no en 
todos los performances de les creadores 
se refleja directamente un motivo de 
resignificar la infancia, este aspecto 
fue importante para el trabajo previo 
a la exhibición; como en la obra de 
Mayro Romero o la presentación 
conjunta de Sebastián Andrade y 
Derek Andrés Mina.
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Lxs invitadxs interactuaban con las cuerpas que 
posaban en un pilar, realizaban dinámicas que 
lxs artistas habían planteado para que el público 
recorra toda la sala, y finalmente escucharon 
una charla sobre el cuerpo transmasculino. 

Al final, estoy segurx que la exhibición produjo 
una reacción positiva en lxs visitantes, quienes 
sentían curiosidad y asombro de formar parte 
de los performances ante lo inesperado de 
estas actuaciones. Además, la reflexión estaba 
acompañada de un cuestionar al cuerpo, la cuerpa 
o el conjunto de cuerpas; tal vez generando 
incomodidad o posiblemente empatía al 
reconocerse en la otra. Es decir, era imposible 
no ser consciente de nuestras corporalidades 
a pesar de cualquier interpretación que estas 
den. Seguramente algunas personas seguirán 
con inquietudes, pero ahora vemos al arte como 
una dimensión que proporciona respuestas o, 
quizás, más preguntas. 
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