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Ya no estamos ante la dicotomia
entre el novel y experto, entre
profesional y artesano, sino que nos
encontramos en un modelo en red
donde confluyen diferentes visiones y
versiones que son hechas publicas.

*Carla Padro, La museo]og{a critica
como una forma de reflexionar
sobre los muscos como zonas de
conflicto e intercambio

En los ultimos afios la gestion museal ha dado giros interesantes
respecto a su relacion con la recuperacion de la memoria social y
la construccion de los elementos simbdlicos que son representativos
para las sociedades y comunidades diversas. Los relatos museisticos
han experimentado cambios y transformaciones que acercan a las
comunidades con sus elementos materiales del pasado de formas mas
creativas.De aht que surgen tendencias que tienen mis proximidad a
conceptos de democracia, ciudadania y equidad ligados a la nocion
de patrimonio cultural.

Este articulo pretende establecer vinculos de analisis sobre la gestion
de la institucion museal en los dltimos anos, evidenciando las
transformaciones que la museologia ha experimentado con respecto
al establecimiento de politicas de proximidad con las comunidades
y las formas en que sc perciben varios ejercicios de amplificacién
democratizadora sobre la interpretacion contemporanea de las
colecciones museales. Para ello, es importante hacer una revision de
las tendencias museologicas contemporaneas que han dado lugar al
fortalecimiento de espacios de produccion de conocimiento y nuevas
practicas de accion educativa interdisciplinar.



El pensamiento Critico y la nueva narrativa
museal

En Latinoamérica, las ideas de renovacion en el
campo de los museos tomaron fuerza en las tltimas
décadas del siglo XX con los debates de la Mesa
de Santiago de Chile (1972) cuando se discute por
primera vez el acercamiento de la praxis museal en
el entorno social y su incidencia con otras ramas
de estudio que hasta ese momento no le eran
especificas como la antropologia, la sociologia, la
economia, etc. En adelante, la institucion museal
comienza a ver la necesidad de actualizar los
sistemas museogra’ﬁcos tradicionales y evaluar su
funcion cientificay social atendiendo a una ¢poca de
profundos cuestionamientos sobre la modernidad,
los esquemas de globalizacién y la pluricu]tur:ﬂidad.

El surgimiento de la museologia critica en la década
de 1980, en Estados Unidos v Europa, impulso un

9 y p p
pensamiento muscolégico contrapuesto a la vision
tradicional de los muscos de arte, en los que la
jerarqufa cxpositiva  se manifiesta con visiones
teleologicas y evolucionistas de la historia. La
concepcion del museo tradicional, entendida como
institucion moderna, subyzlce en la construccion
de proyectos politicos nacionales con discursos
egemonicos que parecen posicionar verdades
heg que p p

! o !
univocas sobre la comprension de los hechos del
pasado (Castilla, 2010).
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De la mano de los estudios de la cultura, las pedagogias criticas y los
feminismos, la museologia critica, una variante de la nueva museologia de
la década de 1970, sc impusé inicialmente en las cxperiencias dia]égicas
de los muscos de arte moderno y contemporanco, y poco a poco ha
ido suscitando interes sobre otras tipologias museales. De ahi que esta
tendencia ha intentado posicionarsc como una zona de hibridacion
cultural que altera las relaciones de poder a traves de la generacion de
conceptos y posiciones dispares, con la finalidad de romper con posturas
hegeménicas sobre el p:lS:ldO (Prace, 1992). La intencion es interactuar
desde una posicion horizontal con las posibilidades expositivas de las
colecciones experimentando nuevos modelos de ciudadania.

El salto de la muscologia tradicional hacia una muscologia critica
implica establecer zonas de contacto y disputa contrapuestas a
validar lecturas dominantes o verdades absolutas (Rodrigo, 2016). Esta
tendencia reconoce la posibilidad de la institucionalidad museal para
la defensa de derechos y oportunidades entre personas de diferentes
razas, sexos, clases sociales o procedencias (Padro, 2003).

La ruptura de lo tradicional

LosmuscosdelsigloXXformaronpartedemodeloscivilizatoriosrelacionados
ala construccion de identidades nacionales, cuya caracteristica consistia en
replicar la voz oficial de la historia. La disposicion de los objetos atendia
a mostrar logicas de poder en torno a la magnitud de las colecciones, mas
no a establecer dinamicas receptoras de conocimiento, como si no existiera
nada mas que decir en torno al pasado y sus manifestaciones materiales.
Segﬁn Américo Castilla, el museo era una especie de caja de resonancia
desposeida de reflexion y desactualizada en sus métodos de comunicacion,
observacion que resulta mas evidente en los muscos historicos que en los
de arte (2010).



Aunque en la actualidad todavia muchos discursos
muscograficos, especialmente historicos, siguen
manteniendo esa linea tradicional en sus muestras
permanentes, se han hecho enormes esfuerzos por
cruzar la linea de la reflexion dia]égica entre museo
y visitante con propuestas temporales que otorgan
otros sentidos a las colecciones y ponen mayor
¢nfasis en las posibilidades de relacionamiento con
los publicos. Estos cambios que ha experimentado la
muscologia en los dltimos afios pueden entenderse
COmMO €spacios de ruptura que impuls:m diferentes
tipos de politicas culturales que ven a la institucion
musco como picza medular de la memoria politica
de la sociedad, una memoria que construye una
democracia cultural.

La nueva muscologia pone en crisis los modelos
pedagogicos  tradicionales para convertirse en
una comunidad de aprendizaje donde visitantes,
profesionales e investigadores deben ser vistos como
aprendices, porque todos generan discurso (Padro,
2003). Bajo este enfoque, el museo se desarrolla
Como espacio de ncgociacién para la asimilacion de
practicas culcurales cambiantes, tal y como lo explica
Carla Padrd, el musco ya no sera “socializador ni
democratizador, sino social y democratico” y su
preocupacion sera fomentar ciudadania mas critica
y menos consumista (2003).
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Dialogos diverslls

A proposito de los debates sobre la museologia
critica y la nueva museologia, en junio del 2018
los arqueélogos Maria Fernanda Ugalde y Hugo
Benavides junto con el Museo Nacional del
Ecuador (MuNa) iniciaron un proceso de
re—significacién de piczas arqueolo’gicas bajo
un enfoque contemporanco sobre género vy
diversidad vinculado justamente a los postulados
delamuseologiacritica. Labase de estelaboratorio
de ideas se centrd en dar continuidad al cambio
de paradigma culeural que el MuNa intentaba
generar a través de una re-conceptualizacion
integral de su institcucionalidad, y en insistir
en su responsabilidad publica con respecto a
la circulacion de contenidos que refuercen la
comprension de los cambios sociales.

Este giro conceptual permitio repensar las
posibilidades de exhibicion de los bienes de
la Coleccion Nacional y, sobre todo, impulsé
relaciones de interpretacion vigentes en la
actualidad. La seleccion curatorial de este
proyecto no tuvo el interes de reflejar el pasado
por si mismo, sino de expresar actitudes e
intereses en el presente que son inevitablemente
subjetivas (Flores Crespo, 2006). Hay que recordar
que en junio de 2019 la Corte Constitucional
del Ecuador aprobod el matrimonio igualitario,
motivo por el cual la investigacion de Ugalde
y Benavides cobréo mayor protagonismo al
proponer un debate contemporanco del genero
desde la época prehispa’nica.



"DIVERS]|S: Facetas del género en el Ecuador
Prehispanico” abrio un espacio de reflexion
critica y polifonica que dejo de lado posturas
Cronolégicas, esteticistas y ortodoxas respecto
a las formas de entender y mostrar los rasgos
iconograficos de las culturas originarias.

4 f‘m\y El potencial narrativo de
5 esta exggsiciézq ﬁmdamenté

)‘ una politica publica cultural

/ que dejo de lado la voz
il institucional unidireccional
para incluir multiples voces e
interpretaciones.

Indudablemente la experiencia de “DIVERS[ |S”
aporto a un dialogo abierto y horizontal entre
las y los trabajadores del museo, investigadores,
sociedad civil, grupos activistas, académicos/as,
autoridades publicas, instituciones museales

y Organismos internacionales.

Fue un aprendizaje que permitid
revelar la urgencia que tienen
nuestros museos por renovar
contenidos e interrelacionarse con
OLT0s espacios con intereses similares.
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A partir de este proyecto el Museco Nacional
del Ecuador pudo presentar de primera
mano la experiencia del proyecto “TRANS*
Diversidad de identidades y roles de genero”
del Musco de América de Espana; establecio
relacion con el laboratorio de creacion
artistica Ir tomando cuerpx, liderado por
Paulina Ledn y promovido por ArteActual
de la Facultad Latinoamericana de Ciencias
Sociales sede Ecuador; y se intensificaron los
diﬁlogos en torno a las prﬁcticas educativas
como detonantes de acciones colaborativas.

Gracias a la experiencia gencmda con el
proyecto “DIVERS[]S”, en julio de 2019 el
MuNa obtuvo el premio iberoamericano
de Educacion y Musecos con el proyecto
“MuNa Fx: escuela de mediacion colectiva”,
una continuacion del laboratorio de ideas
iniciado con Ugalde y Benavides, cuya
finalidad era incentivar maltiples lecturas e
interpretaciones de los contenidos de las salas
de exposicion del MuNa por parte de publicos
diversos. Como resultado los visitantes
no especializados tentan la  posibilidad
de interactuar con artistas, activistas,
representantes de comunidades y colectivos
para promover su propia vision de los objetos
en contextos y perspectivas diversas.



Ir tomando cuerpx:
nuevos dialogos otras lecturas

La practica museologica esta atravesada por la conservacion,
difusion, investigacion y puesta en valor de las colecciones
que forman parte de la institucionalidad museal. El acervo
material de un musco, bajo el esquema tradicional, suele ser
visto como un espacio sacralizado sobre el cual tnicamente
versa la decision del saber experto. La transicion entre el
modelo tradicional y el de la museolog{a critica radica en
extrapolar las lecturas oficiales que durante afios precedieron
lasignificacion delas coleccionesy poner en tension las formas
de violencia, discriminacion y exclusion que historicamente
sostuvieron los discursos sobre la memoria social y el pasado.

De ahi que nuevos lenguajes esteticos y politicos alimentan las
miradas sobre los bienes del patrimonio cultural jugando a establecer
modelos de apropiacion diversos. Es el caso del laboratorio artistico de
creacion Ir tomando cuerpx, promovido por ArteActual de Flacso, en el
que las posibilidades artisticas se suman a los debates museolégicos
contemporancos y promueven dinamicas de creacion  disruptivas,
cuestionadoras y liberadoras.
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En Ir tomando cuerpx se pone en tension la légica
patriarcal de un Estado fundado sobre las violencias
de los cuerpxs binarizados, excluidos ¢ ideologizados,

y saca de la caja de cristal a la coleccion museal

para dotarle de otros sign;'ﬁcados. De aht que las
figuras arqueologicas pasan de ser bienes estaticos y
Contemplativos a fusionarse con nuevos imaginarios
que construyen otras subjetividades, esta vez en torno
al género ya la diversidad sexual.

Esto es posible a traves de un proceso pedagogico
colaborativo que no solamente pone en practica
las nuevas ideas sobre la museologia, sino que
alimenta otros escenarios que logran interactuar
en la arena artistica y cultural, dando lugar a
cjercicios mucho mas complejos de construccion
de pensamiento critico.




El museo como arena de disputa

La transformacion del campo museal en
Ecuador sera un camino complejo y ciertamente
largo, pucsto que la insticucion museo no
esta exenta de afectacion de las politicas
gubernamentales. Por el contrario, la politica
cultural esta intimamente ligada a la atencion
de prioridades en los temas sociales, situacion
que dificilmente entra en las agendas publicas.
El desafio actual de nuestros museos es superar
la debilidad institucional y seguir generando
trabajos de colaboracion conjunta que abran
las posibilidades de debates profundos en el

ambito de lo social.

La diversidad sexual, asi como la diversidad
cultural no solamente debe entrar en didlogo
en momentos especificos cuando los caleulos
del mercado y el capital lo ponen de moda,
o cuando resulta mas importante alcanzar
notoriedad sobre la base de la espectacularidad
y el consumo. Las diversidades deben entrar en
las agendas institucionales como eje transversal
del respeto y el reconocimiento del otrx. Por ello,
la accion muscal debe sostener los esfuerzos por
promover narrativas colaborativas polifonicas,
que aporten sustancialmente a la construccion
de politicas de dialogo interdisciplinar. Es
fundamental impulsar el trabajo en equipo
por fuera de visiones jerﬁrquicas, sino mas bien
basadas en el aprendizaje comun.

1/
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