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Un espacio de arte
para la ciudad

Adrian Bonilla
Director
FLACSO Sede Ecuador

Arte actual fue creado para dar cabida a una necesidad de la ciudad: la de un es-
pacio para €l arte contemporaneo. Aunque algunos profesores de FLACSO han
estado buscando puntos de contacto entre las ciencias sociales y la produccion
artistica, este sitio surgio gracias a la Iniciativa de un grupo de artistas, encabeza-
dos por Marcelo Aguirre, la misma que fue acogida, de manera entusiasta, por
FLACSO y por el Municipio de Quito, que es quien ha entregado el terreno en el
que funcionamos, en calidad de comodato.

Cuando hablamos de arte actual no nos referimos a un momento en el tiempo
-en un sentido cronoldgico- sino a una forma distinta de hacer arte, ubicada méas
alla de la historia del arte y del propio arte moderno. Artistas del siglo XX como
Duchamp o Warhol tienen tanta actualidad como los que estan produciendo en
estos dias. Pero, ademas, la produccion artistica del pasado puede ser reinterpre-
tada y reincorporada por €l arte contemporaneo. Un artista de la primera mitad
del siglo XX como Galo Galeclo puede pasar a formar parte de una exposicion de
arte contemporaneo y adquirir actualidad, en un nuevo contexto, como sucedio
con la exposicién “En Construccion” organizada con motivo de la Inauguracion de
la nueva sala de FLACSO. Sl algo caracteriza al arte actual es la superacion de las
formas tradicionales de hacer y ver arte, y esto Incluye la utilizacion del arte de
épocas anteriores para desarrollar nuevos contenidos. Igualmente, los limites fijos
entre distintas ramas del arte o entre arte y la literatura, arte y el pensamiento so-
cial, o entre las tecnologias artisticas tradicionales y las actuales, provenientes de
otros campos, se han roto o tienden a romperse.

Arte actual se ubic6, en una primera fase, en el subsuelo del edificio donde se Im-
parte docencia en FLACSO, pero pronto se vio la necesidad de dotar a esta activi-
dad de un espacio propio. Desde un inicio sus muestras fueron el resultado de pro-
cesos de seleccion y curaduria, algo que no siempre es facil lograr en nuestro



medio. La nueva sala ha sido construida en la parte occidental
del parque Fernando Velasco y disefiada expresamente para
servir como espacio abierto para la produccion artistica, en un
sentido actual. Se trata de un lugar lo suficientemente grande,
que puede ser adecuado a distintas propuestas artisticas con
relativa facilidad.

Quito es una de las ciudades con mas rica tradicién en el cam-
po de las Artes Plasticas en América Latina. Esa tradicion inclu-
ye la relacion estrecha entre €l arte y las preocupaciones socia-
les. La generacion de artistas ecuatorianos de los afios treinta
estuvo estrechamente vinculada con las preocupaciones de su
época y algo parecido ha sucedido con las generaciones poste-
riores, incluida la de los mas jévenes. Esto no quiere decir, sin
embargo, que la produccion artistica pierda su especificidad y
su autonomia. FLACSO esta interesado en profundizar la rela-
cion de las ciencias sociales con la produccion cultural del pais
y de América Latina. Estamos conscientes de que una parte
importante del debate sobre temas politicos, sociales y cultura-
les se desarrolla en los espacios del arte. A mismo tiempo
podemos contribuir a ese debate desde la FHistoria, la Antropo-
logia, la sociologia del arte, los estudios de la cultura, Arte Ac-
tual esta contribuyendo a ese acercamiento necesario. A partir
de ahi valdria la pena ensayar nuevos pasos, promoviendo de-
bates, programas docentes, publicaciones, intervenciones pU-
blicas en los que artistas y dentistas sociales se relacionen de
manera mas estrecha.



Hidalgo e
Hidalgo

Juan Francisco Hidalgo B.
Presidente

Las empresas privadas socialmente responsables deben tener en su vision un
horizonte incluyente, que vaya mas alla del legitimo lucro y alcance a variadas
actividades con las que retribuye y contribuye a las sociedades en cuyo entorno
desarrollan sus particulares objetivos.

Una de las actividades de extension que ha privilegiado Hidalgo & Hidalgo S.A.
ha sido la cultura y de manera especial aquella de raiz profunda y popular, como
la musica, las letras y las artes plasticas. Por ello, consideramos excepcional la
oportunidad de auspiciar la presente iniciativa de la FLACSO, que pretende ser
un espacio de conocimiento, reflexion y confrontacion del arte contemporaneo.

Este catalogo sera un testimonio y un referente del estado actual del arte y refle-
ja el esfuerzo conjunto de quienes creemos firmemente que es vital para el pais
la difusién de la creatividad de nuestros nuevos artistas que, como siempre y
ahora mas que nunca, requieren el incentivo de la luz que solo el pablico brinda.

A nombre de todos quienes hacemos esta Empresa, que aspira a ser construc-
tora de los suefios que otros pintan, expresamos la gratitud mas sentida a la
Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales, genuina representante de la
Academia, que nos brinda el privilegio de auspiciar tan importante obra cultural.



El implacable
diario

Rodolfo Kronfle Chambers*

Lo que primero me llamd la atencion en la aparicion del Espacio Arte Actual fue
que la programacion del mismo se debia consensuar al Interior de un comité con-
formado enteramente por respetados profesionales en el campo del arte. Esta sola
consideracion marcaba una radical diferencia con el modus operandi de la gestion
cultural Institucional en el resto del pais, donde la arbitrariedad y la improvisacion
suelen ser la norma y donde la précticas clientelares son privilegiadas por sobre el
criterio académico para estructurar una agenda de exposiciones. La primera con-
dicion para que un espacio cultural sin fines de lucro logre una reputacion de serie-
dad en el tiempo es que su dirigencia tenga claras un horizonte y unas politicas,
entre ellas la desconcentracion del poder del manejo a dedo de cualquier directi-
Vo para privilegiar, a cambio de aquello, el analisis de propuestas o €l aliento a pro-
yectos desde un cuerpo colegiado al cual se le encomiende estas tareas.

Menciono lo anterior como predmbulo de mi tesis: pocas instituciones en el
Ecuador pueden editar una memoria anual de sus actividades sin que les provo-
quen verglienza los altibajos de la "produccion” que han regentado, promovido y
validado en sus salas. Y si la ignorancia atrevida o el cinismo desvergonzado dan
- en ¢l “bla bla” de las declaraciones- para justificar la manera como se mane-
jan muchos de los espacios en €l pais, es en un documento de esta naturaleza
donde se concreta de manera patente €l resultado de una gestion y a través del
cual se puede sacar un verdadero balance.

B discernimiento, la prlorizacion y el criterio nunca deben confundirse con miopia
de los alcances o restricciones en las opciones creativas a apoyar, y en ese senti-
do es tal vez en la muestra En Construccion, con la cual se inaugurd una nueva y
apta infraestructura, donde se sefialaba no solo la apertura a un espectro amplio

« curador independiente; rodykronfle@hotmail.com
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de propuestas -entre ellas arte sonoro, video o instalacion-
sino la vélida coexistencia de estas formas y medios con los
mas tradicionales como el dibujo, €l collage o la pintura, y lo
que es mas importante, con el sefialamiento de la siempre via-
ble opcién de entablar un didlogo a través de generaciones, no
oponiéndolas sino potenciando y actualizando sus significan-
cias entre si (jque fantasticas lecturas -tanto contextliales
como artisticas- podiamos extraer del cotejo de caricaturas de
Galecio junto a la obra reciente de Agulrre y Vareal).

Siempre he sostenido que la verdadera historia del arte ecuato-
riano se ha escrito en los catalogos (generalmente a merced de
humildes presupuestos, mal impresos o mal disefiados). Esto
seguira siendo asi mientras la falta de mecanismos de apoyo a
la investigacion y publicacion Impidan empresas de andlisis
méas ambiciosas, por eso me apena sobremanera cuando la
precariedad que envuelve a nuestra escena artistica a veces ni
permite la aparicion del mas elemental documento o registro
de un hecho cultural. En este sentido una edicién recopllatoria
como la que Usted sostiene en sus manos ayuda a llenar estos
vacios y facilitara el reconocimiento y la inscripcion histérica de
muchas propuestas que de otra forma corren el riesgo de que-
dar relegadas al olvido.

B recorrido del afio, por lo que se desprende de estas paginas,
ha sido auspicioso: no solo que ninguna de las exposiciones
presentadas puede ser vista por sobre el hombro, sino que al-
gunas de ellas inclusive pueden ser consideradas entre lo mas
destacado que se ha producido en el arte contemporéneo local
de este periodo. Me queda la sensacion de que en el futuro
inmediato subirdn las apuestas y que las dudas e Inconvenien-
tes de todo arranque se convertirdn en conviccion y paso firme
hacia una gestion cultural de encomio. Felicitaciones y buen
viento a quienes han hecho posible este necesario espacio.



Reflexiones

Comité
Espacio Arte Actual

Memoria
"No guardo memoria de semejante cosa.”

Pienso que la amnesia individual, como la colectiva de ciertos acontecimientos
artisticos, es una constante en nuestro medio. Uno de nuestros objetivos es regis-
trar la imagen, el sonido y la palabra, haciendo visible una parte de la produccion
artistica. Otro de los propdsitos de Espacio Arte Actual a través de este catélogo es,
promover la reflexion, los didlogos y profundizaclon en torno al arte, esto a la vez es
un punto de partida para la construccion de los derroteros de Espacio Arte Actual.

Marcelo Aguirre
maragujrre@flacso.org.ec

B haber pensado en crear un espacio para mostrar el arte actual ecuatoriano de-
beria entenderse como una respuesta a la escasa difusion en nuestro medio de
obras e jdeas que desbordan limites convencionales.

La necesidad de un otro arte que amplie significados y encamine sensibilidades a
la par de los tiempos actuales, tenia que encontrar las circunstancias adecuadas
para hacer de un proyecto una realidad tangible, esto es: un gestor que motiva y
una institucion que respalda.

Crear un espacio con propuestas emanadas desde los artistas para ofertarlas a un
puablico sensible, ha sido apostar por un contrapunto ante la liviandad y superfi-
cialidad que caracteriza a gran parte del arte ecuatoriano.

Pablo Barriga

pbarriga@hotmail.com
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Somos cinco creadores de diferentes disciplinas del arte que
nos reunimos alrededor de una mesa en la FLACSO cruzando
criterios de mucha diversidad sobre el Arte Actual en todas sus
expresiones. Conversando ya por algunos meses nos dimos
cuenta que no nos queremos definir como un comité de selec-
cion, sino que nos motiva fundamentalmente la idea de mane-
jar esta sala de arte como artistas que meten cuchara, que quie-
ren crear didlogos y relaciones nuevas entre el artista, su proyec-
to y las diferentes redes y comunidades de espectadores. Tejer
relaciones nuevas significa constantemente experimentar y rede-
finir los procesos que nos ponen en contacto con €l arte y que
nos confrontan de una forma enriquecedora con su actualidad.

Christoph Baumann
teatroch@gmx.net

Una escena artistica local Implica multiples instancias, practi-
cas y responsabilidades. Ante un generalizado malestar por las
instituciones tradicionales, sus mecanismos y relatos, muchas
de las practicas de gestion y circulacion del arte contempora-
neo han optado por un trabajo independiente e interdisciplina-
rio generado desde plataformas en que los artistas han deveni-
do en gestores. Espacio Arte Actual se ubica en esa linea de
trabajo, su perspectiva es dinamizar €l escenario artistico local.
De ninguna manera suplantando rol alguno, ni el de curadores,
ni €l de criticos, ni €l de instituciones publicas o privadas. Espa-
cio Arte Actual es una opcion de gestion para propiciar proce-
s0s artisticos en un marco critico, propositivo y plural, experien-
cias de produccion - reflexion colectiva permeable a multiples
y simultdneas miradas.

Fabiano Kueva
oidosalvaje@yahoo.com
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En afios recientes, los artistas han ampliado progresivamente
los limites del arte en tanto han buscado jnteractuar con un
entorno cada vez més pluralista y radicalmente alterado. Cada
vez menos puntos de referencia fijan las distinciones entre arte
y vida, y desde este punto de partida, se imponen con renova-
da fuerza los cuestionamlentos de cémo hacer y como exhibir
arte, de cdmo interpretarlo y juzgarlo. De igual manera, la com-
prension, la curaduria y la docencia del arte y de las culturas
visuales ya no se fundamentan en la estética tradicional, sino
se focalizan en ideas diferenciadas y temas significantes, yendo
desde lo cotidiano hasta lo Insélito, o del psicoanalisis a la poli-
tica. B Espacio Arte Actual se propone asumir los desafios que
en la actualidad ecuatoriana plantea un vigoroso movimiento
de propuestas contemporaneas que con frecuencia se han que-
dado sin exhibir y sin trascender en forma de pensamiento arti-
culado en torno a ellas. En este marco, la finalidad del comité
€s propiciar un intercambio de saberes y experiencias vincula-
dos a las artes visuales y asi respaldar la conformacion y con-
solidacion del trabajo cultural, moviéndose hacia una Interpre-
tacion interdisciplinaria del arte y la cultura, y planteandose el
compromiso de ofrecer una vision culturalmente inclusiva del
arte, una que expanda los limites de las exhibiciones tradicio-
nales y promueva el didlogo critico a través de paneles de dis-
cusion, conferencias y talleres que exploren nuevas perspecti-
vas en el arte y en los discursos del arte.

Mdnica Vorbeck
mvorbeck@ecnet.ec
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P rO CeS I é n Fernandez



Procesion

Ana Fernandez

Procesion es una investigacion poética sobre las fuerzas y espi-
ritus que pueblan nuestra psique. Durante los pasados dos
afios he hecho hincapié en adentrarme en los intersticios y la-
berintos de la naturaleza humana, el subconsciente, el incons-
ciente y los Instintos.

“La Procesion va por dentro”, es decir dentro del cuerpo, las
emociones nos recorren, inmensas, indescifrables, se vuelven
espiritus, animales aliados o demonios.

Estos seres habitan €l cuerpo, sus visceras, 6rganos y venas.
Los susurros que emite nuestro cuerpo pensante se traducen en
huesos, flores y lenguaje que emerge como un texto sin sentido.

Los dibujos previos a la Instalacion son todos parte de un pro-
ceso de laboratorio que implica una alta reflexlvidad, por eso
los bocetos y escritos son la estructura precaria que sostiene y
da vida a la Procesion.

Esta es parte de la serie “H Museo en una caja de Miranda
Texidor", una coleccién de veinte poemas en prosa y un proyec-
to performético que ya ha empezado.

La Procesion y B Museo buscan tocar aquel lugar indefinible
entre la fantasia y la realidad, es decir buscan alimentar una
"otra realidad" mas profunda que el espectaculo, pretenden
darle un lugar dominante a la fantasia, contraponerla a la cru-
deza de lo cotidiano “real”.



Procesion - Instalacion - Dibujo a tinta sobre papel recortado - 2006






Procesion - (Detalles) - Dibujo a tinta sobre papel recortado - 2006
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Ana Fernandez

Nacié en 1963 en Quito. Se gradud en 1993 en el San Francisco Art Institute
en EEUU con una Licenciatura BFA en Pintura. Recibi6 su Maestria MFA en
Dibujo y Pintura del California College of the Arts en el 2006. Fa sido Artista
en Residencia del Women's Studio Workshop en New York en 2004 y ha
ganado varios premios, entre ellos el Pollock Krasner Foundation Award en
2005 y el Bernard Osher Foundation Grant en 2006. Fernandez ha exhibido
su obra en Estados Unidos, Espafia, Ecuador y en otros paises de América
Latina. Fa desarrollado ademas, una amplia labor docente a nivel primario,
secundario y universitario. Su obra se encuentra en varias colecciones tanto
en Ecuador como en ltalia, Espafia, Brasil y EEUU.

olima8@yahoo.com
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Marzo



Oleoducto

Maria Fernanda Cartagena*

Maria Teresa Ponce (n. Ecuador) busca develar lo que se ocul-
ta bajo el paisaje. Para esto acude a las convenciones del pal-
sajlsmo cientifico del siglo XIX, especificamente a las escenas
de Rafael Troya -ilustrador en expediciones de cientificos ale-
manes-, encargado de pintar la topografia y geologia del
Ecuador. Ponce retoma las expediciones a la Amazonia, Sierra
y Costa del pais, para en este caso iluminar la menos visible e
intimidante penetracion y trayectoria del oleoducto ecuatoriano
(SOTE - OCP). Para Ponce “el oleoducto, al estar enterrado la
mayor parte de su trayectoria, es basicamente invisible y por
consiguiente perceptible como una ausencia siempre presente,
como un sentido oculto, como una condicién dada". Rafael
Troya manipulaba sus escenas para proveer la mayor cantidad
de Informacion geoldgica mientras la figura humana ocupaba
un lugar residual. Ponce, al contrario, recalca las escenas coti-
dianas -lo visible- que se desarrollan “al margen de, encima
de y en tomo al oleoducto”. Comprime €l espacio-tiempo pre-
sentando varias actividades humanas de manera simultanea,
las que en realidad acontecieron en diferentes temporalidades.

La amenaza latente en estas imagenes reposa en la friccion
entre lo natural y lo artificial, lo velado y lo visible, la pobreza y
la riqueza, la promesa y el olvido. La realidad del pais, como
un fantasma, a través de sus imponentes paisajes, se esconde
y expone de manera insoportable. Ponce tiende un puente en-
tre el pasado y el presente de la representacion. Si la pintura
refrendd una mirada eurocentrista, la fotografia devela condi-
ciones poscoloniales.

+ curadora independiente y editora de www.LatinArt.com
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Kilémetro 138 - Archival Pigment Print - 1.10m x 2.20m - 2005-2007



Kilémetro 485 - Archival Pigment Print - 1.10m x 2.20m - 2006-2007



Kildmetro 380 - Archival Pigment Print - 1.10m x 2.20m - 2006-2007
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Maria Teresa Ponce

Nacié en 1974, en Quito, donde reside y trabaja. Arquitecta por University of
Notre Dame, Southbend, IN. Obtuvo el MFAen Photography and Related Me-
dia, en la School of Visual Arts, NY, NY. Su trabajo ha sido expuesto nacio-
nal e internadonalmente. Ademas, ha representado al Ecuador en la Bienal
Internacional de Cuenca-Ecuador y en la bienal “S-files” en el Museo del Ba-
rrio. Ponce ha recibido las siguientes distinciones: Paula Rhodes Scholarship
Award, New York; Alumni Scholarship Award, New York; Aaron Siskind
Scholarship Award, New York; Chairman's Honors, SVA Topographical Irregu-
lars, New York (2004), y en el Vil Salon Nacional, Fundacién E Comercio,
Quito (2002). Su obra integra la coleccion del Queens Museum en Nueva
Yorky de la Fundacién El Comercio en Quito. Actualmente coordina el Depar-
tamento de Arte y Fotografia de la Universidad San Francisco de Quito.
www.mariateresaponce.com
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Patricio Palomeque
Centro

Me gusta pensar que los géneros en la pintura no estan démo-
dé, sino mas bien permanentemente reinterpretados y actuali-
zados en sus significancias segun los contextos que los enmar-
can. La serle Centro de Patricio Palomeque se inscribe para mi
dentro de la nocion del paisaje, pero un paisaje deslindado de
sus asociaciones tradicionales. Este conjunto de fragmentos ci-
tadlnos configura un panorama que se desdobla y expande en
un tratamiento de caracter jnstalatlvo, creando asi un ambien-
te envolvente que sitlia al espectador como un pivote ptico en
el medio, es decir nuestra mirada como un tropo de la situa-
cion geogréfica de este ndcleo urbano que con Impulso de taxo-
nomista reconflgura el artista.

La vision de origen fotogréfico -trasladada en Impecable proceso
serigrafico a tablones de madera- nos sugiere una aproximacion
documental al casco céntrico de Cuenca que nos puede llevar a
meditar, en primera Instancia, sobre el devenir de la arquitectura
patrimonial (o simplemente afieja) dentro de los procesos de rege-
neracion urbana cada vez mas acentuados en el paisy el mundo.

Los efectos de gentrificacion y transformacion del paisaje urba-
no -revitallzaclén o decadencia Implicita en la reestructuracion
econdmica y espacial- pueden a nivel de reflexion cerrar la bre-
cha que a nivel conceptual produce la convergencia en el plano
visual de dos técnicas cuyas temporalidades y asociaciones his-
tdricas se contraponen: €l pan de oro como simil del esplendor
colonial entra en tensién, como fondo de contraste literal y
metafdrico, con el registro fotografico reciente de las edlflcaclo-

Rodolfo Kronfle Chambers

nes retratadas; la friccion adicional producida en la conjuga-
cion de estas técnicas manuales y mecanicas es resaltada ade-
mas a nivel de composicion, en la cual se propone no la mono-
tonia -a pesar de una evidente racionalidad estructural- sino
un sincopado esquema visual de ritmos, marcados tanto por
las bandas de color dorado como por los reflejos a modo de
espejos entre las Imagenes.

Respecto a esta aproximacion formal vale notar como el arte
contemporaneo muchas veces evidencia la porosidad de los
diversos registros que componen el amplio &mbito de lo visual,
donde una multitud de fuentes estéticas contemporaneas e his-
tdricas configuran los flujos de mdltiples vias que empapan con
sus referencias y se infiltran en cualquier medio, Incluidos los
tradicionales como la pintura. B caso de esta nueva aparicion
de Palomeque se hibrida Incorporando sensibilidades deriva-
das de Imaginarlos propios de la musica electronica, propician-
do un guifio especifico al modelo expresivo contenido en el
video clip del tema Star Guitar del do britAnico Chemical
Brothers; €l artista reinterpreta Iicidamente en la bidlmensiona-
lidad estatica de estos paneles el tipo de progresion reiterativa
de imagen-movimiento de la obra referida (cuyas secuencias
aparecen en permanente loop), una suerte de traduccion si
quiere que da cuenta de la promiscuidad Inter-estética actual
entre las mas heterogéneas manifestaciones culturales.

Es Interesante reparar sin embargo en este asunto como algo
més profundo, situdndolo en un territorio expandido de enten-



dimiento del fendmeno de “traduccion cultural’, que aqui
acontece inmerso en un proceso de aculturacion pero que in-
corpora ademéas un elemento de contestacion, y que se da en
la irradiacion global de esta manifestacion cultural que nace en
las ciudades post-industrlales europeas y que se adapta a un
enclave cltadino de origen colonial relativamente reducido en €
corazon de los Andes.

La serle Centro de Patricio Palomeque expande la nocién tradi-
cional del paisaje. Convergen en el plano visual dos técnicas
cuyas temporalidades y asociaciones historicas se contrapo-
nen: €l pan de oro como simil del esplendor colonial entra en
una tension metaférica con el registro fotogréafico reciente de un
conjunto de detalles arquitecténicos de Cuenca, hecho que ge-
nera una incertidumbre que nos puede llevar a reflexionar so-
bre las problematicas en torno a “progreso” de las ciudades.

La obra se caracteriza ademas por un sincopado esquema de
ritmos visuales, marcados tanto por las bandas de color dorado
como por los reflejos -a modo de espejos- entre las imagenes.
Esto corresponde a un fendmeno de hibridacion ya que Palo-
meque incorpora en las composiciones su personal interpreta-
cion del modelo expresivo contenido en un video clip de misica
electronica, cosa que sefiala la promiscuidad inter-estética ac-
tual entre las mas heterogéneas manifestaciones culturales.

Centro es una Invitacién a pasear mediada por los ojos de un
nativo, es decir un recorrido por parajes que han sido subjeti-
vados por una mirada curtida en la experiencia de estos sitios
y filtrada por consumos (contra) culturales que los resignifican.
Si hay algo que esta serie pone en evidencia es la dificultad de
caracterizar a una ciudad de una manera determinada (¢la cor-
teza de la Cuenca colonial puesta en entredicho?) ya que su
tejido social esta compuesto de una compleja mezcla de iden-
tidades multiples.






Serie CENTRO (12 paneles) - Impresion serigrafica y pan de oro sobre madera - 38cm x 297cm c/u. - 2006






Serie CENTRO (12 paneles) - Impresion serigrafica y pan de oro sobre madera - 38cm x 297cm c/u. - 2006
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Patricio Palomeque Castillo

Nacié en Cuenca, en 1962. Estudi6 arte en la Escuela Superior de Artes
Visuales y en la Academia de Bellas Artes "Remigio Crespo Toral” de la mis-
ma ciudad. Ademas, en el Taller Experimental de Gréfica de La Habana y en
la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, en Santiago. En 1996 fue
galardonado con una Mencién de Honor en la V Bienal Internacional de
Pintura de Cuenca y, antes, obtuvo el Segundo Premio en el Il Salén de Pintu-
ra Contemporanea Latinoamericana de Loja, en 1994. Ha participado en
numerosas exposiciones colectivas, tales como la de Artistas contemporane-
o0s del Ecuador, en Pekin; en la muestra En Construccion, organizada por
Espacio Arte Actual; en la de la IX Bienal de Cuenca, y en otras. Asimismo,
su obra ha sido difundida en muchas exposiciones individuales, tanto en la
capital azuaya, como en otras ciudades de la republica, y del exterior: en
Francia, Israel, Per(, Venezuela, México, Estados Unidos, Chile, etc.
patriclopalomeque @hotmall.com
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Carlos Echeverria Kossak
Sergio Moscona

Geovanny Verdezoto



Tres dibujantes

Jorge Luis Gomez R*

Junto a su modo de ver el mundo, la ironia, la mordacidad vy el
humor negro con el que acompafian magistralmente a su obra,
tres notables dibujantes nos ofrecen toda su expresion y su crl-
ticidad en esta muestra.

En los tres artistas sobresale una peculiar manera de reprodu-

cir mediante la figura humana y los entornos subjetivos, su
punto de vista personal, su juicio, como su diagnostico, una
impresion subjetiva como una resolucion personal sobre e
mundo en el que viven y en el que vivimos.

B dibujo del que parten, no es una copia sino un modo de
sacar a la luz una Gnica manera de llevar el mundo interior de
cada uno a la forma de la intuicién externa. Esta expresion del
caracter de la humanidad, a través de la figura humana y de
los espacios cotidianos que representan los usos y la “espacia-
lidad” de la existencia, son aqui la expresion singular de las
cosas, habitaciones, rostros y gestos, afectos y pasiones, patri-
monio indiscutible de la pintura y el dibujo de estos artistas.

Como decimos, en la muestra la figura humana no llega a ser
expresada en su universalidad y concepto, como sucede, por
ejemplo, en la pintura italiana del siglo XVI. Por €l contrario, lo
sobresaliente de esta muestra reside en la supresion del carac-
ter de la especie mediante una particularizada caracterizacion
de los Individuos y de lo individual. En este caso, a suprimir
concientemente la universalidad del gesto, del espacio y de los

« filésofo; jorgeg@usfq.edu.ec
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objetos representados, logran alejarse del concepto para alcan-
zar con la singularidad una expresion Unica, cercana a la des-
figuracion y a la contorsion, a la exageracion de los rasgos y a
la caricatura.

Cada uno de los artistas en cuestion, intenta plasmar su pro-
pio mundo interior en la caracterizacion de los personajes que
nos quieren hacer ver. Pero lo mas valioso de ellos es la volun-
tad de mostrarnos un mundo pasional y gestual en extremo. En
cierta medida, los personajes que nos ensefia esta muestra
representan en sus gestos y expresiones una suerte de anamor-
fosis de lo humano, una esclerosis del fastidio, la Indiferencia,
el malestar, el remordimiento, el orgullo, la jncertidumbre, la
vanidad, €l dolor y el aburrimiento.

Pero también la intimidad del entorno aparece como persona-
je en esta muestra, como intimidad de lo subjetivo. Los perso-
najes no siempre son personas, como en el caso de los dibu-
jos de Geovanny Verdezoto, sino entornos, arquitecturas cotidia-
nas e intimas, artefactos que Implican la cotldianeidad de los
usuarios. H artista tiene pasion por los entornos que, en su
idea, representan la subjetividad de los ciudadanos. Partiendo
de una observacion de su mundo cotidiano, el artista rompe
concientemente con la perspectiva que se manifiesta en la
observacion directa, para buscar algo en donde la subjetividad
pueda alojarse, en donde artista y espectador puedan meterse.

Sin embargo, en estos artistas no podemos evitar observar el
diagndstico y el juicio que incluyen en la obra, el sello personal
que si bien no agota su voluntad de convocatoria, nos Impre-
siona por su manera de ver el mundo.

Cuando tuve la oportunidad de conversar con ellos, me sorpren-
dieron cuando narraron €l proceso de produccion de su obra.
Como profesionales del dibujo, en ellos las explicaciones sobre
la obra van desde el material que utilizan y la realidad que repre-
senta, hasta el trazo y la obsesion del trazo y la linea. En cierta
medida, el trazo se va desvinculando de ellos cuando el “perso-
naje" comienza a adquirir rasgos propios .En ese momento, el
“personaje” exige a su creador un pacto, una Identidad definiti-
va. Como digo, me sorprendieron por la singular manera de con-
siderar los aspectos mas ocultos de sus creaciones, €l vinculo
teoldgico en el que luchaban con sus criaturas.

Pero muy a pesar de este elemento paternal con €l que los tres
artistas aludidos evocan sus relaciones con aquello que nos
muestran en su obra, también esta presente un rasgo de mor-
dacidad y crueldad, de venganza solapada, una sutil manera
de expresar un masoquismo auto Inflingido. La obra, el “perso-
naje”, resulta ser un ejercicio de reflexion sobre ellos mismos,
una lucha contra ellos mismos. Buscando el reto y la perfec-
cion en la expresion, también con ello logran expresar €l juicio
que tienen del mundo y de si mismos como de la sociedad en
la que viven.

La extrema singularidad con la que destacan a sus personajes
es su modo de criticarse a si mismos, una voluntad de separa-
cion del todo de lo humano y social en el extremo de la defor-
macion y la caricatura.

De ningln modo la realidad social, la pobreza, el conflicto so-
cial estan lejos de su obra. Sin ser narradores de aconteci-
mientos especificos, mas bien recrean el acontecimiento y la
realidad en el extremo de su expresion, degradandola en el
gesto que ellos consideran como mas expresivo. Pero lo mas
sorprendente es que los espectadores estamos evocados en
los personajes que tenemos en frente. Definitivamente, el dibu-
jo y la pintura en esta muestra es un reflejo y una caricatura
de nosotros los espectadores como de la sociedad en la que
vivimos.



Carlos Echeverria Kossak - Mi poder en la constitucion - Acrilico sobre lienzo - 118cm x 208cm - 2005



Carlos Echeverria Kossak - Forajidos * Acrilico sobre lienzo - 238cm x 118cm - 2005



Sergio Moscona - Homenaje al Guernica lll - Tinta sobre papel - 80cm x llOcm - 2007



Sergio Moscona - Interpretacion libre del Guernica | - Técnica mixta sobre carton - 45cm x 45¢cm - 2007



Geovanny Verdezoto - La refri - Tinta sobre papel - 100cm x 70cm - 2007



Geovanny Verdezoto - Sin embargo nadie vio nada - Tinta sobre papel - 200cm x 140cm - 2007



Carlos Echeverria-Kossak

Nacié en 1981 en Polonia y desde nifio ha vivido en Quito. En 2001 interrum-
pi6 sus estudios de arquitectura en la Universidad San Francisco de Quito,
para ingresar a la Academia de Bellas Artes en Cracovia, Polonia. Durante su
cuarto afio de pintura, estudi6 en la Facultad de Bellas Artes en la Univer-
sidad Castilla-La Mancha de Cuenca, Espafia. En el 2007, obtuvo su M.Sc.
en Artes Plasticas-Pintura, en la Academia de Bellas Artes de Cracovia,
Polonia. Fia expuesto en varias muestras individuales y colectivas a nivel
nacional e internacional. Actualmente vive y trabaja en Cracovia.
carloskossak@Interia.pl

Sergio Moscona

Nacid en Argentina el 20 de septiembre de 1979. Se inicia en los talleres par-
ticulares de Beatriz Negrotto, Jorge Luduefia y Guillermo Roux, complemen-
tando esta formacion plastica asistiendo por varios afios a un taller de filoso-
fia dictado por Santiago Kovadloff. Es licenciado en artes en las orientacio-
nes de Pintura y Grabado, titulos otorgados por la Escuela Nacional de Bellas
Artes Prilidiano Pueyrreddn. Expone individualmente desde 1997 en galerias
y Museos dentro y fuera de Argentina y Latinoamérica. Desde el 2001 se des-
taca también como curador y comisario de arte, trazando puentes que vin-
culen a los paises favoreciendo el Intercambio cultural. Ha ilustrado publica-
ciones periodisticas y editoriales en Argentina, Brasil y Ecuador. Para este afio
tiene programada la publicacién de un libro sobre su obra en colaboracion
con la galeria Ismeri's de Paris.

sermoscona@yahoo.com

Geovanny Verdezoto

Nacié en Santo Domingo de los Colorados el 12 de enero de 1984. En 1997
se Incorpord a la galeria y taller de arte “Imagenes”, en Santo Domingo,
hasta el 2000. En el 2001 ingreso a la Universidad San Francisco becado en
la carrera de Artes plasticas con una subespecializacion en fotografia. Egresé
en mayo del 2007. En una carrera muy corta, Geovanny ha realizado dos
exposiciones oficiales de pintura: una individual en el 2006 y posteriormente
una colectiva. En el 2007 presenté su proyecto fotografico “Los que se que-
dan”, del que se hizo un libro que fue su primera publicacion,

www. geovannyverdezoto.com
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Clic para ver los videos
canal de la muestra, extenciones 2007

Vameo g


https://vimeo.com/album/4274580

No solo
una exposicion
‘en construccion'

Monica Vorbeck*

‘En Construccion’, ia exposicion colectiva con la que inauguré Espacio Arte Actual su
nueva galeria, propone, mas que una muestra cerrada en sf misma, una proyeccion
abierta hacia la pluralidad de manifestaciones del campo de las artes visuales que
este espacio aspira receptar y al que desea apuntar. La exposicion se constituye asi
en un foro para el arte producido por artistas emergentes, de media carrera y esta-
blecidos, y expone desde obras creadas en soportes tradicionales, hasta aquellas que
utilizan soportes no convencionales y nuevos medios. Pero esta multiplicidad de la
muestra ‘En Construccion’ se instituye ante todo en un despliegue de itinerarios por
transitar, de significantes por denotar y de procesos por construir, que Espacio Arte
Actual deja latentes en su proyecto de construir y presentar el contexto historico,
social y cultural del arte de nuestro tiempo, denotando desde ya una concepcion del
arte como una forma de la conciencia social. Manifiestas quedan también las inten-
ciones de reconocer el quehacer de artistas emergentes, de ubicar y yuxtaponer
medios dispares en nuevos y significantes contextos, asi como de sefialar movimien-
tos y actitudes alternativas.

Y si bien Espacio Arte Actual no nace con este nuevo edificio de la galeria, el ‘cubo
neutro’ contemporaneo de un espacio fisico expositivo avala el &mbito artistico del dis-
curso, viabiliza los didlogos que se generan entre obras y garantiza la visualidad con-
temporanea de exposiciones de arte actual. Pero aun mas: compromete en forma reno-
vada a esta galeria que a través del arte ha acogido la pluralidad de tendencias que
forman nuestra vida cultural, a proyectarse como dinamo vital de la escena del arte
contemporaneo y a promover en el marco de su vinculo institucional con FLACSO un
constante debate y reflexion tedrica en torno a las diversas areas del conocimiento
humano que el arte contemporaneo es capaz de aludir.

* historiadora de arte y curadora



En construccion

Marcelo Aguirre

Proceso terreno de todas las posibilidades
Construir los cimientos los sétanos  los diques
Todo aquello que sostiene y contiene

Construir la patria
Refundar la nacion reencauchar la llanta

Inhalar la funda expirar el llanto divulgar tu ira
saltar pensar dormir gritar succionar expirar
Destruir io anquilosado enderezar laviga  apuntalar la columna vertebral

Torcer ia esquina
B pavimento roto

Transformar los escenarios virtuales en sonoras palpitaciones cortantes

ritmos disonantes
hondas desafiantes
voces paralizantes

Confrontar chocar absorber
Masticar digerir saborear expulsar
Edificar sostener €l aliento
Bajar hasta el s6tano subir la cuesta

Aplanar  derrumbar cernir  cocinar matar ladrar saborear concluir



Calmar la sed de vivir
Andar con los pies  descalzos por las calles asoladas por €l viento
Pais fragmentado
Pais delimitado
Pais invisible
Selva espesa

Familias separadas destruidas golpeadas

Asesinadas
La bomba la tormenta

Los cien pies y las mil bocas absortas mirando el territorio de los muertos

Polvo de muerte
Humo orgidstico y envolvente

Colocarse la soga al cuello para construir un pais distinto
Donde las distintas realidades conviven simultaneamente en un tiempo y espacio

INTEITOGANLES. v

Alucinaciones  pesadillas  tropiezos verglienzas esperanzas
Pais de angulos

Pais de pendientes .

Pais de hexagonos de barricadas

De columnas talladas pulidas acariciadas y veneradas

Vaciar la sed de venganza sobre valles incandescentes
Voces fugaces
Ciudades amuralladas
Tierras fértiles
Tierras lugubres

Tierras amasadas
Tierras de polvo y cemento









En Construccién - Vista 2



Pablo Barriga - Lectura Grapada - Paginas de libro sobre bastidor - 3.80m x 1.60m - 2007



Mauricio Bueno - Gravedad Visual - Escultura cinética - Im x Im x 2.20m - 2007






Patricio Palomeque - La linea amarilla - Acrilico sobre lienzo - 2.20m x 1.80m - 2007
(Izg.) - Milton Alajo - Chakana - Instalacién con blogues de adobe - 2.50m x 4m x Im - 2007






Miguel Varea - SOBREDOSIS PATRIOTIKA - Dibujo, tinta china sobre papel - 21.6cm x 28.9cm - 2007

(Izq.) Xavier Patifio - Titdn o artista moderno luchando por ser contemporéaneo - Oleo sobre lienzo - 2.58m x 2.40m - 2004



Carlos Fajardo - Dibujos Coloniales - Dibujo, marcador sobre papel, fotocoplados - 21.6¢cm x 27.9cm - 2006

(Der.) Dayana Rivera - Aliento Urbano -Madera, impresion digital, bombas de aire y globos - 2007
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Ramiro Jacome - Sin Titulo - Oleo sobre lienzo - 1.50m x 1.20m - 2000



Juana Cérdova - Golosinas - Azlcar, almidén, &cido citrico, saboreantes artificiales y colorantes - Dimensiones variables - 2007
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Miguel Varea - Banderita - Lapiz de color sobre cartulina - 2007



Christian Villavicencio - Himno - Video Digital -1 min. 11 seg - 2005
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jabom imspirador

3 musa
BOHEMIA

Experimentos Culturales - La tienda - Exposicion de objetos imposibles - 2007



Janneth Méndez - Tres Escaleras de madera cubiertas de cabello - 4.70m x 0.50m x 0.70m c/u - 2004



Galo Galecio - A Punta de Lapiz - Dibujo, tinta china sobre papel - 1950 - 1965
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Jorge Espinosa - Antologia Lirica - 3:08 (fragmentos 1/ 4/ 5/ 7) - 2003
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Rubén Yungan - Torres Gemelas - Formato DV - Productora: UVS Records - 2003



Sala de Video Arte y Arte Sonoro



Marcelo Aguirre

(Quito 1956), realizd estudios en el Taller de Eduardo Serna, Argentina; en la
Universidad Central de Quito, y en la Escuela Superior de Artes de Berlin. Desde
1979 realiza exposiciones individuales y colectivas, tanto nacionales como inter-
nacionales. Ha participado en dos Bienales Internacionales de Sao Paulo, Brasil
y en la Bienal de La Habana, Cuba. Obtuvo el Premio Julio Le Pare en la Il Bienal
de Cuenca en 1989 y el Premio Marco de Monterrey, México, en 1995.

Milton Alajo

(Latacunga 1969), realiz6 estudios en el Instituto Técnico de Arte Daniel Reyes en
Ibarra y en la Universidad Central de Quito. Ha realizado exposiciones individua-
les y colectivas a nivel nacional. Entre sus premios constan el Premio Adquisicion
Salén de Octubre de Guayaquil en 1996 y el ler Premio (compartido), Concurso
Latinoamericano Poster Afiche ALER 500 afios, Quito, en 1990.
alaguil_her@yahoo.com

Pablo Barriga

(Quito 1949), realizd sus estudios en Escuelas de Arte en Quito, en la Saint
Martin's School of Art, Londres, Inglaterra y en la Arts Student League, en Nueva
York, Estados Unidos. Desde 1981 ha realizado una veintena de exhibiciones indi-
viduales, tanto de pintura como de objetos artisticos. Ha escrito cronicas sobre
arte y su carrera artistica ha estado vinculada a la docencia.

Mauricio Bueno

(Quito 1939), estudio arquitectura en la Universidad Nacional, en 1960 y en €l
Instituto de Tecnologia de Massachussets, Estados Unidos. Expone su obra desde
1974, tanto en el pais como a nivel internacional. En 1980 gand el VI Salén
Nacional de Artes Plasticas, Casa de la Cultura, Quito; en 1979, obtuvo el Primer
Premio, Il Concurso Nacional de Artes Plasticas, Banco Central, Quito y, en 1972,
la Il Bienal Coltejer de Medellin, Colombia, (con Gyorgy Kepes).
buenomau@hoy.net

Juana Cérdova

(Cuenca 1973), estudié en la Escuela de Artes Visuales de la Universidad de
Cuenca. En el 2005 obtuvo el premio especial del jurado en el X Salén de Artes
de la Fundacion B Comercio. Expone su obra desde 1998. Su muestra Las
manos en la masa ha sido expuesta en Quito, Guayaquil y Cuenca.
juanacordovap@hotmail.com

Carlos Fajardo

(Puerto Rico 1953), ha estudiado arte en México y en Puerto Rico. Ha participa-
do en numerosas exposiciones individuales y colectivas a nivel internacional y
nacional desde 1977. Participd en la IX Bienal Internacional de Cuenca. Su expo-
sicion 'Pinturas Disloplasmaticas 0 Camping on the Edge’ fue premiada por la
AICA como mejor exposicion individual del 2005. Ha estado vinculado a la docen-
cia en su pais. cfajardo_21@ hotmail.com

Galo Galecio

(Los Rios 1906-1993), es uno de los grabadores mas representativos en la histo-
ria del arte ecuatoriano contemporaneo. Estudié grabado en México y fue profe-
sor de dibujo y grabado en Ecuador desde 1942 hasta 1983. Su primera mues-
tra de grabados y dibujos se realizé en México en 1946. Muralista, dibujante, gra-
bador y caricaturista, participd en diarios y revistas con caricatura politica (Revista
Cocorico, Diario B Sol, B Alacran, don Pepe, diario La Hora, entre otras).

Ramiro Jacome

(Ecuador 1948-2001), artista autodidacta, expuso su obra desde 1968 y en su
hoja de vida se incluyen mas de 30 exposiciones individuales y otras tantas, colec-
tivas, asi como varios premios y menciones. Integré el grupo llamado Los Cuatro

Mosqueteros, con Washington Iza, José Unda y Nelson Roman. Ha participado en
varias publicaciones, como ilustrador y también como autor.

Janneth Mendez

(Cuenca 1976), estudi6 artes visuales en la Universidad de Cuenca. Su primera
exposicion fue en el 2002. Ha participado en el Salon de Artes Plasticas de la
Fundaciéon B Comercio (Mencion de Honor en el 2001 y Primer Premio en el
2002) y en la VIl Bienal de Cuenca, asi como en el Salén de Julio de Guayaquil
(segundo premio en el 2004). jannethmendez@yahoo.com

Patricio Palomeque

(Cuenca 1964) estudio en la Escuela Superior de Artes Visuales, Universidad de
Cuenca; en la Facultad de Artes de la Universidad de Chile donde hizo una pasan-
tia y en el Taller de Gréfica experimental de La Habana, Cuba, donde trabaj6 en
la técnica de la litografia. Ha realizado mdltiples exposiciones individuales y colec-
tivas en el pais y fuera de él.

Xavier Patino

(Guayaquil 1961), graduado en el colegio de Bellas Artes Juan José Plaza.
Miembro de “La Artefactoria” Guayaquil, hasta 1988. Expone desde 1979 y ha
participado en mas de cien muestras individuales y colectivas en diferentes
Galerias y Museos dentro y fuera del pais, ha representado al Ecuador en la Bienal
Internacional de Cuenca-Ecuador, Bienal del Estandarte Tijuana-México, ha gana-
do varios premios en diferentes Salones Nacionales y es rector del ITAE
hupa@easynet.net.ee

Dayana Rivera

(Quito, 1978), estudio Artes Visuales de la Universidad Catolica del Ecuador.
Obtuvo el ler Premio en la Bienal Universitaria de Arte Contemporaneo, con el
colectivo Sapo Inc. (2004); expone su trabajo desde el afio 2001 en 23 muestras
colectivas y una individual en Quito, Guayaquil, Bilbao, Cuenca y Loja.
dayeyarivera@yahoo.com

Mauricio Suarez Bango

(Guayaquil, 1956), ha trabajado como escultor y disefiador. Ha recibido varios pre-
mios, como la lll Bienal de Arquitectura, categoria disefio Industrial, el Salén de
Julio, el Salén Mariano Aguilera o el primer premio en joyas con tagua y bambu
organizado por Ecociencia. msuarezbambu@Iatinmail.com

Miguel Varea

(Quito, 1948), estudid en la Facultad de Artes de la U. Central y grabado calco-
grafico en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Madrid. Dibujante,
pintor y grabador. Su primera muestra individual fue en 1970 y ha participado en
colectivas desde 1966. Su Estética del Disimulo se publico en el 2003.

Experimentos Culturales

Es un colectivo interdisciplinario conformado por antropdlogos, artistas y disefia-
dores, quienes trabajamos en base al intercambio de opiniones y reflexiones
desde la investigacion y la creacion artistica, con el fin de elaborar propuestas que
sean un reflejo de las condiciones culturales en que vivimos.

La revista virtual Experimentos Culturales es un proyecto que hemos llevado a
cabo durante los Ultimos cinco afios (2002-2007) y esta ubicada en Internet en la
direccion www.experimentosculturales.com. Esta revista se ha constituido en un
importante medio de difusion del arte contemporaneo y de la reflexion en torno a la
cultura urbana en el Ecuador. La revista tiene un promedio de 60.00 visitas al mes.
Ademas del trabajo de produccién de la revista, Experimentos Culturales realiza
periédicamente proyectos artisticos de intervencion en el espacio publico. En estas
intervenciones se busca suscitar la reflexion de la gente y su participacion activa.


mailto:alaguil_her@yahoo.com
mailto:buenomau@hoy.net
mailto:juanacordovap@hotmail.com
mailto:jannethmendez@yahoo.com
mailto:hupa@easynet.net.ee
mailto:dayeyarivera@yahoo.com
mailto:msuarezbambu@latinmail.com
http://www.experimentosculturales.com

Sonoridades_en_construccion

Fabiano Kueva

(Ecuador 1972) Artista y gestor cultural. Miembro del Centro Experimental Oido
Salvaje, colectivo de arte sonoro + radial creado en Quito junto a Iris Disse, Mayra
Estévez y Daiya Gerda Resl, en actividad desde 1996. Ha participado en varios
eventos internacionales de arte sonora + radio arte. Ha publicado varias compila-
ciones con su trabajo de arte sonoro y video arte, www.myspace.com/fabiano-
cueva

Mesias Maiguashca

(Ecuador 1938) Formacion en el Conservatorio de Quito, la Eastman School of
Music (Rochester, N.Y.), el Instituto di Telia (Buenos Aires) y la Musikhochschule
Kéln. Ha realizado producciones para el estudio de Misica de la WDR (Colonia),
el Centre Européen pour la Recherche Musicale (Metz), en el IRCAM (Paris), €l
Accroe (Grenoble) y el ZKM (Karlsruhe). Trabajo docente en Metz, Stuttgart,
Karlsruhe, Basel, Sofia, Quito, Cuenca, Buenos Aires, Bogota, Madrid, Barcelona,
Gyory Szombathely (Hungria). Conciertos presentados en los principales festiva-
les europeos. De 1990 a 2004, profesor de Musica Electronica en la
Musikhochschule Freiburg, Alemania. En 1988 fundé con Roland Breitenfeld el
K.O. Studio Freiburg, una iniciativa privada para el cultivo de musica experimen-
tal. Vive desde 1996 en Freiburg.

mesmaiguashca@yahoo.de - www.maiguashca.de

Mayra Estévez Truijillo

(Ecuador 1970) Magister en estudios culturales, artista sonora, escritora y profe-
sora universitaria. Miembro fundador del Centro Experimental Oido Salvaje y
actual Directora de la Red Experimental de la Asociacion Latinoamericana de
Educacién Radiofénica (Bogota, Colombia). Disefiadora radial de varias estacio-
nes en Ecuador y Colombia. Productora de eventos radiales y sonoros, Guionista
y Directora de radioarte y radiofeature. Ha colaborado con varias revistas de cul-
tura. Vive y trabaja en Bogotd, Colombia, estevezmayra@hotmail.com

Jorge Espinosa Maldonado

(Ecuador 1971) Artista plastico. Su trabajo bascula entre propuestas sonoras y
visuales. Sus Ultimas series parten de la reconstruccion de discursos y la reublca-
cion de éstos en nuevos contextos simbolicos. Se destacan entre sus trabajos:
“Regreso al Congreso” Honorable Congreso Nacional, Quito, septiembre 2004.
"Divas de la Museografia” B Conteiner, Quito, febrero 2004. “Monos en la
Cabeza" €l Pobre Diablo, mayo 1999. "Impresiones digitales, fotocopias, pintu-
ras” Alianza Francesa, Quito, mayo 1998.

jorgeespinosam@gmail.com - www.jorgeespinosam.tk

Christian Proafio

(Ecuador 1979) Artista audiovisual. Ha expuesto su trabajo y ha realizado perfor-
mances e intervenciones en galerias, teatrinos, salas de conferencia, calles,
ondas radiales y del Internet en/desde Quito, Bogota y Londres. Ha trabajado en
video y sonido para teatro con grupos como “La Totora" y “Ojo de Agua" en obras
que han sido premiadas a nivel nacional. Su trabajo como escultor e instalador
ha sido Igualmente reconocido. Actualmente ejerce la catedra de Informatica
Musical e Introduccion a la Masica Contemporanea en el Conservatorio Nacional
de Musica de Quito.

christianproano@hotmall.com - www.chrispunksonico.blogspot.com

Archivo Escoria

José Tobar 0.

(Colombia,1955) Realizador y productor de television y cine, en ambos soportes
ha realizado un sin fin de obras documentales, artisticas, y comerciales. Ha esta-
do a su cargo la direccién de campafias politicas y departamentos de comunica-
cion de empresas publicas y privadas del contexto ecuatoriano.
tobartobar@gmail.com

Cristian Vlllavicencio.

(Quito,1984) Licenciado en Artes Contemporaneas por la Universidad San
Francisco de Quito. Primer Premio en la | Bienal Universitaria de Are
Contemporaneo, Quito, 2004. Actualmente cursa sus estudios de postgrado en
arte contemporaneo en Bllbao-Espafia. cristlanvis8@alm.com

Juan Carlos Donoso

(Guayaquil,1983) Realizador y guionista de cine. Egresado de la Escuela de Cine
de la Universidad San Francisco de Quito. Ha sido director de fotografia y asis-
tente de la misma area en varias producciones audiovisuales ecuatorianas.
juancarlosdonoso@aim.com

Romina Mufioz

(Guayaquil,1984) Estudiante de la carrera de Artes Visuales en el ITAE-Guayaquil.
Particip6 en el Salén de Julio 2007 y en la Beca dpm 2006.
romy_m69@hotmall.com

Gonzalo Vargas

(Quito,1974) Licenciado en Artes Plasticas por la Pontificia Universidad Catélica
del Ecuador. Ha ejercido la docencia, la academia y la pasantia en las areas cog-
nitivas de artes visuales, tanto en el contexto nacional como internacional, en sim-
ilares circunstancias ha realizado exposiciones individuales y colectivas. Co-editor
del sitio web www.experimentosculturales.com. Actualmente cursa estudios de
especializacion en arte contemporaneo en Buenos Aires-Argentina.
gonxalo@experlmentosculturales.com

Fernando Arteaga

(Quito,1976) Licenciado en Artes Plasticas por la Pontificia Universidad Catélica
del Ecuador. Ha participado en mdltiples exposiciones colectivas en el pais.
arteagadumas3@hotmail.com

Fabriclo Cajas

(Quito,1968) Licenciado en Artes Plasticas por Universidad Central del Ecuador.
Actualmente cursa estudios de postgrado en Antropologia en Espafia. Tanto sus
obras Individuales como las producidas con el Colectivo Por la Sombrita han sido
exhibidas en el Ecuador, especialmente en espacios alternativos. Sus propuestas
canalizan la fusioén de la antropologia y €l arte contemporaneo, siendo el tema de
la emigracion uno de los mas recurrentes, vatocajas@yahoo.com

Rubén Yungan

(Rlobamba,1969) Realizador de cine, audio y video. Actualmente colabora con la
Productora UVS Records de Rlobamba como realizador de video clips y mezcla-
dor musical en la emisora de radio. Han estado a su cargo de director mdltiples
video clips de varios géneros musicales, entre los que se destacan la coleccion
completa del cantante de tecno-floklor-andino Delfin Quishpe.

uvs@andinanet.net

maria belén moncayo

(Quito,1967) directora general del archivo ESCORIA nuevos medios ecuador desde
su constitucion en 2003. Diecisiete afios de ejercicio profesional de arte dramati-
co y disefio grafico finalizados en 2003. Posee una formacion autodidacta en teo-
ria de cine, arte contemporaneo, culturas visuales, estética. Coordinadora del
Festival de Cine Hecho en Casa (Wilman Chicha Producciones-OchoyMedio). Co-
editora de la Revista FUCKSIA (Escoba To You Retroproyecciones Cia.llimitada).
Actualmente es relacionlsta publica de la CTD, Profesora de Apreciacion
Cinematogréfica y activista de foros culturales en Quito. Colabora con los espa-
cios virtuales: experimentosculturales.com, ochoymedio.net, latinart.com y boletin
del Cine OchoyMedlo.

www.archlvoescorlanuevosmediosecuador.com
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La gruta
del ciclope

La feria y la fiera en

la pintura de Wilson Paccha Cristdbal Zapata*

¢Donde estriba la importancia de Paccha en el arte ecuatoriano comtempaneo?
Por lo pronto es el mas imaginativo de los artistas que trabajan con la cultura popu-
lar, inventor de un lexicon simbélico personal y duefio de un conjunto de estilemas
Unico, con los que ha elaborado centenares de paradojas visuales que contrarian y
subvierten discursivamente el orden establecido, pues, como anota Barthes a pro-
posito de Sade: “La subversién mas profunda (la contracensura) no consiste forzo-
samente en decir lo que choca a la opinion, la moral, la ley, la policia, sino en inven-
tar un discurso paradojico (puro de toda doxa): la inventiva (y no la provocacion) es
un acto revolucionario: sélo se puede verificar en la fundacién de un nuevo lengua-
je", La provocadora y poderosa vitalidad del trabajo de Wilson Paccha, con su extra-
vagante imagineria, su extraversion cromatica y su incesante interrogacion del espa-
cio plastico, ha tenido el mérito de romper nuestros presupuestos perceptivos,
ampliando a su vez nuestro repertorio visual. Sin embargo, la verdad y novedad que
libera su obra es tan escandalosa que todavia produce resquemoresy urticarias
entre el puablico adocenado y bienpensante. Es comprensible: desde los extramu-
ros, como un dinamitero o un “terrorista del pincel" (segun su propia expresion),
Paccha deposita en el corazon de la ciudad un coctél explosivo, un “bolo de lodo
suburbano" que envuelve y salpica con su pringue a las buenas conciencias citadi-
nas, al tiempo que desmantela con su cinica carcajada toda forma de correcion
politico, los protocolos verbales y la etiqueta de la cultura oficial.

La genealogia de ese desparpajo tematico y cromatico, como sus estrategias com-
positivas, hay que rastrearlas en varias fuentes sincronicas y dlacrénicas (las dos
canteras sobre las que todo artista desarrolla su obra), intimamente ligadas a la cul-
tura popular, Las canteras sincronicas, Inmediatas, son el entorno barriobajero y
marginal dentro del cual el artisita ha desplegado su viday su obra, la cultura de
masas ( dibujos animados, comics, cine y television), que le proporcionan una parte
de su material jcénico: mientras sus fuentes historicas o diacronicas quiza debamos
buscarlas en la cultura carnavalesca y el realismo grotesco, brillantemente estudia-

« escritor y curador; crisz68@yatioo.es


mailto:crisz68@yatioo.es

dos por Mijail Bajtin en su libro La cultura popular en la Edad
Mediay en el Renacimiento. El contexto de Frangois Rabelais.
Por un lado, como en la literatura de Rabelais, Sterne o Gégol,
en los cuadros de Paccha la comida, el vestido y la sexualidad,
ostentan un caracter festivo carnavalesco; por otro, su bestiario
estd lleno de monstruos (EI Vampiro del Machangara en
Canoa), idiotas (La rueda de la fortuna, Mongolito fashion) y
payasos (Payaso gil), enanos (La mujer mas pequefia del
mundo) vy gigantes (Gullivei), tullidos (Cumpleafiero solitario) y
deformes (Leporinus tremens, La Cholicienta)', en su pintura el
cuerpo (como en algunos cuentos de Pablo Palacio y otros tan-
tos de Hullo Ruales) asoma Imperfecto e incompleto, y alli estri-
ba precisamente su filiacion grotesca, en tanto la deformidad es
uno de los fundamentos estéticos del realismo grotesco.

Permisividad, exceso, inversion y travestismo, son los elementos
que constituyen y definen el Carnaval, y que Irrumpen ostensi-
blemente en la obra pacchiana, pues el Carnaval, concebido
como “fiesta de la alterldad gozosa” -en palabras de Victor I.
Stoichita y Anna Maria Coderch*, entrafia "la alegria ante la
diferencia triunfante (alegria ante el desorden y ante el caos, vis-
tos como el reverso del orden y del cosmos)”. En el delirante e
hilarante universo de Paccha todo esta permitido, todo puede
suceder. Ya en una de sus pinturas tempranas, Presion 1 sobre
presion 2 (1995), el artista Indaga en su otredad, en su dualidad
sexual, pintandose como un ser bifronte (macho y hembra al
mismo tiempo). En la serie Autorretrato, el mismo artista opera
€ON su cuerpo una inversion sexual pintandose como un herma-
frodita en la seductora pose de una odalisca o una doncella de
Ingres; no menos andrégino es su busto ejecutado a la manera
de una escultura griega (Hombre-maniqui), y esta finalmente el
triptico dedicado a los Travestis. No hay personaje que el artista
no pervierta, invierta, travista, en su animo carnavalizante de
burlarlo y rebajarlo, de coronarlo para luego destronarlo.

Aunque los espacios familiares, cartografiados, politica y geo-
graficamente acotados, no han desaparecido de su obra, €l
gran giro que opera la pintura reciente de Paccha es la Inven-
cion de paisajes extrafios, "extraterrestres”, los dominios alieni-
genas. Unos y otros, los recintos natales y los "fordneos” son
lugares fuera de lugar, pues no sélo que las cosas estan tras-
tornadas, trastocadas metafdrica y espaclalmente, sino que en
tanto atraen elementos diversos e Incompatibles, fundan singu-
lares heterotopias, segin el célebre término acufiado por
Foucault para nombrar estos espacios diferentes y de lo dife-
rente, entre los cuales destaca las heterotopias crénicas -liga-

das al ritual de la fiesta-, como "las ferias” y "los pueblos de
vacaciones”. Las ferias son "esos maravillosos emplazamien-
tos vacios al borde de las ciudades que se pueblan, una o dos
veces por afio, de barracas, de tenderetes, de objetos heterdcli-
tos, de luchadores, de mujeres-serpiente, de lectores de la bue-
naventura..." (jParece una descripcion rapida de la obra de
nuestro artista!), mientras las vacaciones “ofrecen una desnu-
dez primitiva y eterna a los habitantes de la ciudades” 1t ese
0cio veraniego y erttico que Paccha ha ilustrado en tantas visio-
nes de la playa y los bafiistas (Mis rayban, mi pollitoy yo en la
playa, Recogido, La panocha, Calentamiento global, etc.).

Adicionalmente, Paccha, actuando como una especie de carto-
onist, ha dado vida a una serie de caracteres, ya sea a mane-
ra de dobles pictéricos del artista (Super Wilson, B Chacal), o
en forma de personajes alegdricos, como Travis (inspirado en
el legendario Travis Bickle de Taxi Drivei), el Anacoreta, los
Papilovers, o la misma Caperuclta Roja, partida de antihéroes
en tanto su aspecto y sus valores difieren radicalmente del
héroe tradicional: esperpénticos, paranoicos y alienados, posi-
bles prototipos del Individuo contemporaneo.

Del mismo modo que ha explorado en soportes Inéditos
(pafiuelos -la bandana es su Insignia vital y artistica-, baleros,
huevos de avestruz, vestidos, jbailejos!, etc.), Paccha ha hecho
de su cuerpo el significante mas proteico y versatil de su pro-
yecto artistico, empledndolo ya como sujeto de su obra, o
como mera apoyatura visual, sometiéndolo a Infinidad de
maromas y performances (a lo Gilbert & George) en su necesi-
dad de encarnar estratégicamente su Identidad, dirigiendo su
energia a desvelar la ficcion de toda conformacion identitaria
normativa, para en su lugar postular una Identidad plural,
abierta, Incierta.

Y como muestran sus cuadernos de apuntes, sus esquemas y
dibujos preparatorios, todo este Infierno con sus demonios ado-
rables, este cielo con sus dioses reos, los ha urdido lenta,
morosa Y calculadamente, con la devocion de un enamorado,
con la pasion de un asesino.

*  Este texto es una version abreviada por el propio autor del ensayo
homénimo que compaiia el catalogo Wilson Paccha, Piel de navaja

i Roland Barthes, Sade, Fourier, Loyoia, Catedra, Madrid, 1997, p. 148.

i Victor I. Sotichita y Anna Maria Coderch, El Gltimo carnaval. Un ensayo
sobre Goya, Siruela, Madrid, 2000, p. 83.

i Michei Foucault, "Espacios diferentes”, en Etica, estéticay hermenéuti-
ca, Introduccion, traduccion y edicion a cargo de Miguel Gavilondo,
Paidos, Barcelona, 1991, p. 439.



La mujer que come alacranes (de la serie Récords Gulnness) - Oleo sobre canvas - 90cm x 75cm - 2007
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Manual de zoologia fantastica (Poliptico) - Detalle - Técnica mixta sobre lienzo - 150cm x 150cm - 2006
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Wilson Paccha

Nacié en Quito en 1972, estudié en la Facultad de Artes de la Universidad
Central. En 1993 integra la Liga Latinoamericana de Artistas de la que se reti-
ra en 1997. Expone desde 1992. Ha realizado numerosas exposiciones indi-
viduales y ha participado ademas, en multiples exposiciones colectivas den-
tro y fuera del pais. Paccha ha representado al Ecuador en la IX Bienal de
Grabado y Dibujo en Taipei, Talwan; y en la Vil Bienal de Grabado y Dibujo
en Vassa, Finlandia. Ha ganado 22 distinciones entre premios y menciones.
Fundador del Grupo Timbiriche S.A. (conformado por Jimy Mendoza, Jorge
Jaén, Wilson Paccha). Vive y trabaja en el Comité del Pueblo, Quito.
www.wilsonpaccha.com


http://www.wilsonpaccha.com

Diciembre



Luigi Stornaiolo

Ana Rodriguez*

Frente al insostenible imperativo de pintar algo nuevo, la madu-
rez pictdrica de Stornaiolo permite la repeticion de personajes
gavillezcos y escenas en fuga.

Los personajes repetidos ya no son los mismos, van perdiendo
en definicidn y van sumando en movilidad y en simbolismo. La
ciudad de los afios noventa es un fantasma que adivinamos
tras la niebla, més alla de los arbustos de Guapulo, ahogada
en las aguas de los excesivos bafios de madamas y personajes
sin rostro y sin mirada.

La ciudad moderna en construccion -cuya arquitectura marcé
una época- y que caracteriz obras como Espectaculos energu-
menezcos en el Vpiso, no es ya siquiera un proyecto critico, es
una ciudad que fracasé como escenario de conflictos. B derro-
che de escenas oscuras se tomd nuevamente la naturalidad del
paisaje, la intimidad del cuadro: se construyd su propia escena
simbdlica en el desierto de lo social, en lo desolado del paisaje.

Péjaros gigantescos, florestas idilicas, aguas de rios privatiza-
dos o piscinas de sangre se tragaron todos los intentos de cons-
truir sentido. Hemos visto circular la idea de que el Ecuador es
un paisaje natural, es decir una imagen configurada en la
ausencia de referentes simbdlicos, una cordillera pelada sobre
la que un hombre refunda una patria. La pintura de Luigi nos

+ critica de arte y curadora



recuerda de golpe que esa falta de referentes, esa ausencia de
rostros y de miradas, tiene implicaciones macabras. Repetir €l
paisaje no tiene sentido si ese paisaje no repite -deja ver- la
subjetividad de un discurso. Repetir es la operacion predilecta
de la busqueda de sentido. En el contexto de una obra de mas
treinta afios como la de Stornaiolo, repetir esos automatas gru-
pos orgiasticos, sacarlos de la Mariscal y ubicarlos en el con-
texto del paisaje natural implica al menos dos variaciones sig-
nificativas: en primer lugar, se asume que €s0S grupos siguen
siendo la preocupacion central de la obra pero no son ya repre-
sentantes anodinos de lo urbano moderno, de la sexualidad y
la muerte, sino que son poderes terratenientes, estos grupos
han naturalizado -léase esencializado- su relacion con el terri-
torio, son la muerte misma. Acuden a morir en un spa 0 se
fugan en una balsa abarrotada, en un océano intemporal. En
segundo lugar, el pesimismo cior&nico logré reemplazar el com-
ponente violento que ubicaba a la pintura de Stornaiolo en un
juego irdnico, critico y esperanzados por una sofisticada elegia
a un pueblo perdido. No hay més violencia, se acabd la lucha,
las ciegas gavillazas advenedizas se robaron el rostro de la ciu-
dad, de la burguesia, de la sexualidad y de la muerte. B deseo
estd presente en la medida en que persiste la ironia: lo peor se
puede pintar con idilicos colores.

Asistamos a este duelo simbdlico con la responsabilidad cioranica
de quien asiste a un desbarrancadero a admirar lo poético y lo
sugerente de la desolacion.



La ultima cena - Acrilico sobre tela- -I0Ocm x 74cm - 2007

(Der.) Los banos exceslvos de madame Vattorl - Acrilico sobre tela - 2m x 1.2m - 2007
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Luigi Stornaiolo

Naci6 en Quito, en 1956. Su vasta trayectoria en la pintura ha estado marca-
da por numerosas exposiciones individuales, desde 1980 hasta el presente,
en galerias de arte del mayor prestigio en Quito, Cuenca, Guayaquil, Loja,
etc.; y en el extranjero en ciudades como Melbourne y Victoria (Australia),
Buenos Aires, Lima y otras. Ha participado en representacion del pais en las
bienales de Sao Paulo -Brasil-, en la de Venecla, en la de Cuenca y en la de
Trujillo -Perd-. En 1986 le fue concedido el Primer Premio en el V Concurso
Nacional de Caricatura y en 1988, el Primer Premio en el Salén Mariano
Aguilera, Quito.



Extensiones



Introduccion

Fabiano Kueva*

Una de las carencias mas marcadas de nuestra escena artisti-
ca es la falta de registros y documentacion (escrita, grafica,
fotogréfica, sonora, audiovisual) que posibiliten lecturas, facili-
ten iniciativas de investigacion y articulen un politica de difu-
sion del arte contemporaneo ecuatoriano local y regionalmen-
te. Como parte del Dossier 2007 de Espacio Arte Actual Flacso,
y a manera de EXTENSIONES a la muestra EN CONSTRUC-
CION, hemos preparado un documento multimedia en formato
DVD que incluye la seleccion de video arte realizada por Maria
Belén Moncayo (Archivo Escoria) y mi seleccion Sonoridades
en Construccion. Asi mismo, ofrecemos varios fragmentos es-
critos complementarios. Agradecemos a los video artistas y ar-
tistas sonoros participantes por haber permitido la publicacién
de sus obras en esta compilacion.

editor de Extensiones



Sonoridades
En Construccion

Fabiano Kueva

"Tuning js a function of time."
La Monte Young & Marian Zazeela

Desde los afios 70, la circulacion de sonoridades en el medio
ecuatoriano ha sido intensa. Este tr&fico de regjstros_tim-
bres_tonos_frecuencias se produjo en ciertos margenes cultura-
les, cuya ubicacién mas frecuente estuvo en los consumos sono-
ros_mediaticos y, ocasionalmente, en la mdsica académica. Los
relatos sobre "historia del arte ecuatoriano” no incluyen referen-
cias de practicas con sonido, las “cronicas del arte” estan ancla-
das en un discurso de hegemonia visual del arte ecuatoriano.

B grosso de las précticas artisticas con sonido en el Ecuador es
reciente, con un fuerte acento en la década de los 90 's, en que
las nociones y practicas “locales" de arte se amplian a los medios
electrénicos y las tecnologias informaticas para manipulacion y
procesamiento del sonido inician su paulatino abaratamiento.

Actualmente nuestras sonoridades artisticas experimentan un
proceso de expansion y diversificacion que las "sitia” en terri-
torios dispersos, asumiendo “formas” fractalesy “germinando"
desde plataformas independientes.



"Nadie, Oh Patria, lo intente. ”
Juan Ledn Mera

Basado en la posible sintonia y polifonia entre artistas con inte-
reses y procedencias diversas; he seleccionado cuatro pistas
que hagan audibles las técnicas, posturas y lecturas de sus auto-
res respecto de ciertas sonoridades que nos rigen y circundan.
Dos de estas pistas fueron realizadas en cierto marco de institu-
cionalidad, sin que ello disminuya su potencial disonante y su
riqueza simbdlica; las otras dos pistas son el fruto de los proce-
sos de gestion artistica independiente. Sus iniciales puntos en
"comUn” son: la opcion politica por la baja tecnologia y la preo-
cupacion por el “sentido oficial” de los “discursos historicos”.

"El sonido no relata el tiempo de su duracion."
Michel Chion

Sin duda, la etapa de efervesencia "politica” que el Ecuador
vive al momento de esta seleccion, potencia la efimera conver-
gencia de estos cuatro artistas sonoros. Ojald este marco no
lineal, esta amplificacion critica a cuatro canales, permita
actualizar mecanismos, contrastar temporalidades, Interpelar
nuestro rol en el discurso oficial de cada dia...



una gran cantidad
de defectos hacen
un estilo

maria belén moncayo*

{defecto.(del tal: defectlvus.) m. Carencia o falta de las cualida-
des propias y naturales de una cosa. 2. Imperfeccion natural o
moral. 3.pl. Impr. Pliegos que sobran o faltan en el nimero
completo de la tirada, en defecto de. loe. prepos. a falta de
algo o alguien, especialmente un requisito, en su defecto, de.
loe. adv. a falta de la persona o cosa, especialmente requisito,
de que se habla, por defecto, loe. que, referida a una inexacti-
tud, indica que no llega al limite que debiera.}1

B titulo, un grito-texto de guerra del espacio NO MOLESTAR del
canal de TV FOX perfecto catalizador de la seleccién que e
archivo ESCORIA propone aqui y ahora. Para el (d)efecto, en
unos casos, se han desempolvado de los expedientes secretos
verdaderos tesoros de la arqueologia del arte en video ecuato-
riano. Las otras joyas han evidenciado los procesos de gestion:
de la mata a la olla.

B ESTILO que persigue la compilacion de estas siete piezas
estd, en (d)efecto, cubierto por un paraguas que al abrirse des-
pliega equivalentes aristas, cada una a su manera interpela al
diccionario en busca de significados y significantes impertinen-
tes e incorrectos sobre la palabra: DEFECTO. Ninguno de estos
videoartistas, constan en la Enciclopedia Tematica-Alfabética
ESTE ES MI PAIS ECUADOR. La editorial Grupo Cultural S.A.
les ha dado de alta en todo sus capitulos: Arte y Cultura,
Ecologia, Economia, Geografia, Historia, Literatura.

+ directora Archivo Escoria
1) Diccionario de la Real Academia Espafiola de la Lengua.



Musica en el
siglo XXl

Mesias Maiguashca

La vida cultural, especificamente musical, en Quito es Intensa. Me voy a referir a
aquella llamada -a falta de mejor nombre- mdsica seria. Existen en Quito varios
Conservatorios, dos Orquestas Sinfonicas, el Teatro Nacional Sucre, una Casa de
la Misica, una Sociedad Filarménica, radiodifusoras con intensa presentacion de
musica seria, etc. jQué bueno! Se me ocurren un par de sugerencias que podrian
Intensificar esa vida cultural.

Talvez la primera observacion que se me viene a la mente al juzgar nuestra vida
musical, es una significativa falta de presencia de la musica del siglo XXy XXl y de
musica de compositores americanos en general, y de compositores ecuatorianos
en particular. ¢Qué se podria hacer?

Por ejemplo: las dos orquestas podrian hacer un programa de encargos a compo-
sitores nacionales. Pensemos en un ciclo de cuatro encomiendas por afio, por dos
orquestas, por digamos, cinco afios, nos daria un total de 40 obras. Digamos que
de ellas unas cuatro tengan una calidad sobresaliente. jCuénto habriamos gana-
do! Es evidente que la obra deberd ser documentada como partitura y como gra-
bacidn. Estariamos creando patrimonio artistico, las orquestas estarian cumplien-
do parte substancial de su cometido.

Qué agradable seria si el 50% de las presentaciones de la Sociedad Filarmonica
fuesen con obras del siglo XX, mejor aun, de compositores nacionales, con musi-
cos nacionales. Acabo de comprobar que hay buenos y excelentes musicos entre
nosotros, lastimosamente sin el “pedigree” consagratorio de haberse presentado
ya en el Carnegle Hall.s

* compositor



Qué agradable poder escuchar musica clasica por radio todo el
dia. Pero ¢por qué razon falta en la programacion una cantidad
significativa de musica de los siglo XXy XX? La produccion de
compositores latinoamericanos en el momento es muy vigoro-
sa. B acceso a obras grabadas es facil, a través de Internet y
de casas editoras. Ademas de que un comentarista nos expli-
que un Concierto de Telemann, su vida y su obra, podria muy
bien comentar un compositor vivo de Chile, Argentina, Pery,
etc., sobre la obra que acaba de estrenar. Me atrevo a pensar
que tendria mucho mayor interés y actualidad.

Hay lindos festivales para flautas y clarinetes. Tanto més lindo seria
si se programaran en ellos un 50% de obras de compositores nacio-
nales. Cierto, esa musica no existe, pero se la podria encargar.

Yo tengo entendido que el conocer la tradicion es fundamental.
Pero tengo igualmente entendido que LA TRADICION SOLO
TIENE VALOR EN FUNCION DEL PRESENTE. Comprender a
Beethoven es comprenderlo en funcion de su época, como
resultado de un proceso. Y eso nos ayudar4 a comprender
nuestra época para poder reaccionar, por ejemplo, compositi-
vamente en ella.

Pero parece que Sl hay presencia incipiente del siglo XXI en
nuestra vida musical. Varios aspectos de la actividad del Teatro
Sucre, del DIC en el Conservatorio, del Grupo Oido Salvaje y de
ciertos Modulos de la Universidad San Francisco dedican su
atencion a practicas contemporaneas.

B teatro, €l cine, la literatura, la danza ecuatoriana se nutren
de nuestro presente. Musicalmente, aparte de lo mencionado
arriba, seguimos enterrados en el siglo XVIIl a XIX. ¢Por qué?
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Unos lo suefian, otros lo pintan, nosotros lo construimos.

El 1]
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