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Vamos a la Toma de la Plaza

Irina Verdesoto™

[En este apartado] se presenta de manera sucinta a la Corporacién Quijo-
tadas con sus dreas de trabajo y se focaliza el proyecto “Vamos a la Toma
de la Plaza” en cuatro acdpites: Etapas del Proyecto VIP: Preproduccién,
Produccién y Posproduccidn; los elencos de artistas, donde se hace un
recorrido por las personas y los espectdculos presentados; un espacio para
elementos de critica de las jornadas que abre un debate a la capacidad orga-
nizativa y de trabajo entre gestores independientes y el gobierno local; para
cerrar con las respectivas conclusiones, recomendaciones y anexos graficos.

Corporacién Quijotadas

Quijotadas es una ONG de Desarrollo Cultural legalizada por el Acuerdo
N.0 27 del Ministerio de Cultura de Ecuador de 2008. Desarrolla proyec-
tos de promocién de actividades culturales en Ecuador y Bolivia, mediante
la gestion de iniciativas de sus integrantes de distintos dmbitos como las
artes escénicas, las artes pldsticas, la musica, la comunicacién visual, entre
otros, en cuatro 4reas de trabajo:

Area de Proyectos Artisticos: la Compania de Teatro Molinos de Viento
con las siguientes obras en repertorio: “Domitilo el rey de la rumba”, y
“Bichos del Jardin”; “La Murga del Toro Barroso” que realiza comparsas

*  Teatrista, gestora cultural e investigadora de teatro en el espacio publico.
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temdticas entre las que destacan: “Personajes Quitenos”, “El Circo” y “La
Diablada del Atrio de San Francisco”.

Area de Difusién Cultural: proyecto de difusién de espectaculos de
grupos independientes “Vamos a la Toma de la Plaza”.

Area Audiovisuales de Produccién de Cortometrajes: “;A dénde vamos
a parar?”, “Suenos de Hada”, “De aqui para alld”.

Area Pedagégica: donde se realizan diversos cursos de artes para nifios/as y
para la poblacién en general, tanto en la etapa escolar como en las vacaciones.

Por tanto, el proyecto “Vamos a la Toma de la Plaza” se ejecuté como
principal actividad del Area de Difusién Cultural.

Vamos a la Toma de la Plaza (VIP)

Proyecto de difusién escénica de grupos independientes de danza y teatro
que surge por la motivacién de concursar en el Fondo Pasién por la Cultura
del Ministerio de Cultura en 2008. Tuvo como objeto crear, organizar y po-
ner en funcionamiento una red de lugares alternativos, plazas y parques, para
difundir trabajos escénicos de teatro y danza de artistas independientes y, de
esta manera, llevar a la comunidad espectdculos de alta calidad y brindar a
los/as creadores las mejores condiciones posibles para su trabajo artistico ;Por
qué ese nombre? por inspiracion en la toma de plaza andina donde:

la plaza como locus geografico particular, como lugar publico, como 4go-
ra, es el punto visible en el cual lo privado se subsume a lo publico y que
ademds posibilita una visualizacién multiple: en ese espacio ptblico todos
se confrontan y se re-conocen. Lugar de encuentro, lugar de intercambio,
lugar de compromiso. Sitio simbdlico por excelencia [...] sitio del pueblo,
sitio de la comunidad [...] que pertenece a todos y el cual es posible en-
contrarse entre todos (Ddvalos, 2001).

En este sentido, en la exploracién de traspolar la conceptuacién andina
de toma de plaza, a mediados de 2009 se realiz6 una convocatoria publi-
ca abierta a nivel nacional para seleccionar a los grupos que participarian
en el proyecto VIP. Con enorme satisfaccién se recibié mds de cuarenta
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propuestas, de las cuales el comité de seleccién escogié a dieciocho espec-
tdculos; los mismos que se presentaron de diciembre de 2009 a agosto de
20105 es decir durante nueve meses seguidos, todos los fines de semana en
los diferentes sectores de la capital.

Uno de los factores de viabilidad del proyecto fue tener la capacidad
de rdpida adaptacidn a las necesidades de los barrios, por eso VTP estable-
cié contacto con los moradores para aglutinar iniciativas socioculturales
y educativas de cada lugar. Asi, los pobladores fueron entes propulsores
y promotores de mecanismos de difusién del proyecto, que se desarrollé
mediante una red ya que, de esta manera, se optimizaron recursos. Del
mismo modo, a los dieciocho colectivos se les compré un paquete de siete
presentaciones de sus espectdculos para que se presenten en siete jornadas
seguidas, entendiéndose que las jornadas serian los sébados y domingos en
rotacién en los diferentes espacios puablicos de la ciudad.

Desde un principio se establecié contacto con los departamentos de
cultura de cada una de las Administraciones Zonales del Distrito Metro-
politano de Quito con quienes, luego de varias reuniones, se establecieron
alianzas estratégicas para la autorizacién del uso de los espacios abiertos
respectivos, asi como para el contacto directo con lideres y liderezas ba-
rriales, quienes facilitarfan el acceso a bafios publicos y a tomas de energia
eléctrica en cada sector.

Se conté con la participacién de las Administraciones Zonales: Norte,
La Delicia, Calderdén, Tumbaco, Los Chillos, Eloy Alfaro y Quitumbe. En
principio no se consideré la Administracién Centro Manuela Sdenz, al
considerarse que en el centro de Quito existe mayor oferta de especticulos
por los programas de peatonizacién municipales. Sin embargo, luego se
tuvo una buena apertura de esta administracién y se programaron activi-
dades en la misma.

Cada Administracién fue invitada por el proyecto VIP a sumarse a
esta nueva iniciativa de difusion escénica en Quito. La colaboracién fue en
dependencia de las posibilidades de cada Zonal y todas, luego de reunio-
nes de socializacién y solicitudes multiples, dieron los respectivos permisos
para que VTP acceda al espacio publico de sus jurisdicciones.

La programacién de cada jornada fue de dos horas y media en las que
se presentd: primero, una animacién infantil con juegos tradicionales y no
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competitivos; segundo, una obra para nifos y nifas de teatro o titeres y ter-
cero, una obra de teatro o danza para publico en general. A mds de esta pro-
gramacion establecida, ‘tomarse plazas y/o parques’ un sibado o domingo
del mes, se propuso hacer gymkanas bicicleteras, feria de emprendimientos
donde expongan y comercialicen incubadoras de empresas, asociaciones,
organizaciones productivas e iniciativas de los moradores del sector, y un
espacio de micréfono abierto para artistas espontdneos de la comunidad.
“Vamos a la toma de la plaza” de la Corporacién Quijotadas de diciem-
bre de 2009 a agosto de 2010 llevé de manera masiva y gratuita dieciocho
elencos de artes escénicas, con un beneficio mds o menos de 500 personas
por funcién, lo que implicé alrededor de 3 500 espectadores por mes y
aproximadamente 31 500 habitantes en los nueve meses de su realizacién.

Etapas del Proyecto VTP
Preproduccion

La etapa de preproduccién trabajé de manera paralela en la seleccién de
personal para el proyecto y de los grupos que participarian en el mismo. En
torno a Carlos Quito, director general del proyecto se sumaron tres produc-
toras, una disefiadora gréfica, un técnico de audio y un asistente de montaje.

La tarea de las productoras se dividié por administraciones zonales y
cada una se ocupé de dos o tres, dependiendo del caso, para establecer el
contacto y ajustar la programacién del proyecto de manera coordinada.
Ademds, tuvieron la tarea de busqueda de auspicios del sector ptblico y
privado; pues el principal auspicio del Ministerio de Cultura cubriria alre-
dedor del 70% de la planificacién.

Debe tomarse en cuenta que la Corporacién Quijotadas, a mds de
ocuparse en la preproduccion de VT, siguié con sus demds actividades
laborales, entre las que destacan las presentaciones de sus grupos, viajes,
contratos de animacidn, fiestas y hora loca. La produccién inicié las tareas
con alto profesionalismo, pero en las Administraciones Zonales fue disimil
la recepcidn, ante todo al inicio porque hubo cambio de funcionarios, lo
que implicé reiniciar la comunicacion y seguir.
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Produccién

El dltimo domingo de noviembre de 2009 fue la primera jornada de VIP
en el Parque Central de Carcelén de la Administracién La Delicia. En esa
ocasion, se alterné el escenario con una amplia programacién de activida-
des deportivas y la feria de emprendimientos del barrio. Cabe informar
que, por razones de calendario de los grupos, se hicieron cambios en la
programacién, los mismos que fueron de conocimiento previo de los or-
ganizadores, por lo que se pudo poner toda esa informacién en los afiches,
boletines de prensa y en el blog del proyecto.

La etapa de produccidn gasté los recursos econdmicos en su totalidad,
los mismos que fueron del sector piblico del Ministerio de Cultura, la
Secretaria de Cultura del MDMQ, el Fonsal y el Diario el Telégrafo; y del
sector privado: Microempresa Divertimento, Cédigo Randi y la misma
Corporacién Quijotadas.

El dia de cada presentacidn se realizaban las siguientes actividades: pe-
rifoneo, instalacién de los equipos de amplificacion, traslado de artistas o
materiales escenograficos o de vestuario al lugar de presentacién y posterior
retorno. Instalacién de carpas en los casos que fue necesario, programa
artistico: animaci6n infantil con juegos tradicionales y no competitivos,
obra para nifos y nifias de teatro o titeres y obra de teatro o danza para el
publico en general.

Cuando el proyecto se empatd con programas del barrio, tales como
ferias, fiestas de aniversario y otros, se tuvo la oportunidad de sumar, en
algunos casos, a la programacion a los artistas del sector. Esta prictica nos
trajo gratas experiencias, donde se vefa con claridad la necesidad de dina-
mizar los espacios abiertos de los barrios y ofrecer arte a los pobladores que
con entusiasmo, avidez y carifio nos acompanaron en toda la ciudad, sin
excepcién alguna.

Posproduccidon

Siendo una etapa de evaluacién final, todavia no puede cerrarse porque
no se han recibido los auspicios en su totalidad. Al momento se encuentra
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en el proceso de la elaboracién de la memoria del proyecto, para lo que se
hace una recuperacién exhaustiva de la informacién recogida por la prensa
y entrevistas a los actores del proyecto.

Elencos de artistas

Los grupos artisticos que se presentaron fueron seleccionados mediante
una convocatoria publica de carteles e informacién via correo electrénico
y redes sociales de Internet, donde se solicitaban grupos de danza y teatro
que tengan espectdculos concebidos para espacio abierto o adaptable en
dos categorias: para nifios/as y para el ptblico en general.

Llegaron cuarenta propuestas y se descartaron los mondlogos y uni-
personales. Algunos grupos trataron de renegociar el monto econémico,
situacién que no era posible y se autodescalificaron. Un Comité de Se-
leccién clasificé a dieciocho elencos por la calidad de su trabajo artistico
y la pertinencia temdtica para el proyecto. A continuacidn, se narran los
grupos, sus obras y la acogida.

Ojo de Agua es un colectivo conformado por actores de teatro y titeres,
lo dirige Roberto Sinchez y presentaron una obra para nifios/as llamada
“La realmente imaginaria historia de Cantuna”, que disputa la historia ofi-
cial de leyenda de Cantuna incorporando elementos de reflexién social.
Tuvo excelente acogida, tanto por el oficio de los actores como por lo
querida que es leyenda de Cantufia en Quito.

Teatro Estudiantil Universitario es una compania de estudiantes de la
Universidad Central dirigida por Bolivar Flores que puso en escena una
farsa titulada “Los fantasmas del Chullita”, donde se recrearon los perso-
najes tipos quitenios y, siendo un espectdculo cémico, hizo reir y bailar al
publico.

Mapawira Colectivo Teatral llevé la obra “Los santos inocentes”. Espec-
téculo que realizaron con personajes tipo de las fiestas andinas ecuatorianas
que tras la estética de la teatralidad andina rememoré refranes, dichos e his-
torias de los inocentes, celebrado el 28 de noviembre de manera tradicional.

Umacantao puso en escena el brillante espectdculo “O Tiwintza o ti
mato” de la pluma del director y actor callejero Ivin Pino. Esta obra de
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corte histérico-politico fue un trabajo que hizo reflexionar al publico en
torno a la guerra y al patriotismo.

El grupo cuencano Clowndestinos presenté “Barabibus, el viaje de tres
payasos”. Esta obra tiene alta factura artistica pues trabaja desde tres perso-
najes clown en aparatosas historias alrededor de un viaje.

El Taller de Investigacion Teatral, TIT, dirigido por Bolivar Bautista,
mostré su espectdculo de teatro antropolégico “Espiritu Festivo”, donde se
recopilan leyendas de varias zonas del pais, y se las presenta desde la estética
de la teatralidad andina.

Futuro Si, compania de danza dirigida por Natalia Buefiay, llevé a es-
cena varias coreografias de danza moderna que gustaron al publico, pues
usaron elementos de cerdmica, flores y agua.

Molinos de Viento, compaiia de teatro, dirigida por Carlos Quito llevé
a escena la comedia “Domitilo el rey de la rumba” que cuenta la historia de
la creacién del tambor. Esta obra paga derechos de autor a un dramaturgo
colombiano y fue muy aclamada por los asistentes.

El Grupo Ientenpié dirigido por Marcelo Luje presentd su espectdculo
para espacio abierto “Biospeed”, que hacia una critica al consumismo de
los combustibles mediante el reciclaje de materia fecal humana. Obra iré-
nica y muy aplaudida.

Rayuela, grupo de danza moderna, presenté tres coreografias dirigi-
das por Valentina Guayasamin que fueron el deleite de grandes y chicos,
por el manejo de la técnica, el vestuario y la capacidad discursiva de las
mismas.

La Buena Compania presentd la obra de pantomima “La familia Pérez
y Mimo”, dirigida por José Vacas. Este elenco tuvo la mayor escenografia
y utilerfa y demostré que, aunque era concebido para teatros con ilumina-
cidén, funcioné muy bien en espacios abiertos.

Perros Callejeros, taller de experimentos “alquimusicosteatrales” puso en
escena la obra “La Fiesta” dirigida por Héctor Cisneros. Es una propuesta
que muestra personajes tipos de las fiestas andinas ecuatorianas y maneja la
estructura de escena abierta del espectdculo callejero.

Samadhi, grupo de teatro dirigido por Mauricio Pantoja presenté la
obra de titeres “Esopo en los Andes”, una bonita versién de varias fabulas
de Esopo muy bien acogida por el pablico infantil y familiar.
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Sariri, compania de danza de la Concordia, trajo a Quito cinco coreo-
grafias de danza folklérica y moderna. Su elenco estuvo conformado por
cuarenta y cinco personas y pese a que no se les podia resolver la estadia,
Sariri participé en toda la programacién que le correspondia con respon-
sabilidad.

Deysi Sdanchez llevé la obra “Didlogo para ciudadanos despistados” di-
rigida por Aristides Vargas, una obra de teatro de sala, adaptada en varias
escenas para el espacio abierto que gusté mucho a grandes y chicos.

Isaac, el Mago, presenté su especticulo de prestidigitacién, trucos con
cuerdas, cigarros, flores, cubos, agua, flores y otros tantos elementos que
encantaron y conquistaron todos los escenarios. Por generosidad de Isaac,
su show se alargaba segin la participacién del publico.

Pancho Aguirre, actor callejero de cepa, en su obra “Tun Tun” revela his-
torias urbanas de personajes marginales en relacién con seres fantdsticos.
Tuvo gran recepcién del publico.

Inti Samay, compania de danza folklérica que se presenté en la tltima
etapa del proyecto con buenas coreografias.

Elementos de critica

Tras la experiencia de nueve meses seguidos de presentaciones se determina
que la principal fortaleza de las jornadas de VIP fue la duracién del es-
pectdculo de aproximadamente dos horas y media, tiempo acogido por la
poblacién tanto en plazas como en parques de la ciudad. El proyecto tuvo
la posibilidad de llegar a espacios donde se presentaban, por primera vez,
programaciones artisticas, lo que fue una reivindicaciéon del derecho de la
recreacion y entretenimiento de la comunidad, muy bien acogido.

Tanto para los grupos artisticos como para la produccién de Quijo-
tadas, el contacto directo con la poblacién permitié ajustar la manera de
trabajar en el espacio publico y permitié llegar directamente a las reuniones
barriales y los foros de micréfono abierto.

Se encontré un vacio legal administrativo de las zonales, pues, si bien
estd reglamentado el uso para mega eventos, no existen pardmetros para
espectdculos de menos de 500 personas, y estos vacios legales no permi-

456



Vamos a la Toma de la Plaza

tieron tener un acercamiento productivo con el sector privado. Asimismo,
nos dimos cuenta que cada administracién solicitaba requisitos distintos
para el uso de sus espacios publicos; por tanto, dan a notar que dentro del
Municipio de la ciudad no se ha discutido a profundidad las condiciones y
oportunidades de programacién en espacios publicos. Siendo el ‘tendén de
Aquiles’ el espacio publico, la Alianza Francesa organizé en marzo 2011 un
evento académico con intervenciones barriales, donde recibieron capacita-
cién varios colegas de la Corporacién Quijotadas quienes, a su vez, asisten
al llamado de la concejala Maria Elisa Salgado de Espacio Publico, a partir
del cual han establecido como herramienta de construccién de las futuras
politicas publicas mesas de discusion temdticas del tema que estdn en su
etapa preliminar de reflexién.

Se reconoce que VTP tuvo limitaciones en cuanto a la comunicacién,
al trabajo en equipo, a la falta de planificacién previa a la preproduccién;
por tanto, el trabajo se lo aprendié en la marcha; situacién que no dejé de
ser un desgaste laboral y psicolégico del personal de la organizacién; quie-
nes no tuvimos un fin de semana completo libre durante los nueve meses
que durd la produccién del proyecto.

La mayor complicacién fue la incapacidad de pagos de auspicios a tiem-
po del sector estatal, lo que llevé a la Corporacién Quijotadas a realizar
mids de un préstamo, incluso con chulqueros, para salvar la programacién
establecida. A este factor, recurrente en las artes escénicas ecuatorianas, se
sumd la constante amenaza del clima quitenio y la estrecha visién de varios
funcionarios municipales, quienes vieron en nuestras programaciones tri-
bunas politicas para sus intereses; por lo que mds de una vez se tuvo con-
frontacién cuando ellos/as ‘ordenaron’ a un grupo acortar su presentaciéon
para dejar tiempo ‘para unas palabras’, situacién de dificil negociacién,
pero a todas luces de falta de entendimiento y respeto al trabajo de artista
en el espacio abierto.

Conclusiones y recomendaciones

El proyecto de difusién escénica VIP es un ejemplo de gestién indepen-
diente en permanente disputa con los poderes locales y con los artistas que
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realizan espectdculos para espacios abiertos, por tanto es necesario que se
publiquen la memoria de su experiencia para que sea un documento de
discusién que capitalice el trabajo realizado y ensefie pautas para ejecutar
proyectos de esta indole.

El Municipio del Distrito Metropolitano de Quito requiere construir
un corpus legal y administrativo del uso del espacio pablico que sea una
herramienta tanto para las administraciones zonales como para los gestores
culturales, pues las ambigiiedades encontradas en los nueve meses de tra-
bajo en espacios piblicos retine comportamientos de caudillismo aldeano.

Cuando el Municipio establezca reglas claras para el uso del espacio
publico, los grupos de artistas, feriantes y demds usuarios del espacio abier-
to podrdn tener elementos concretos para realizar actividades con mayor
cobertura y tranquilidad. Ademds, se estima que en esas condiciones de
reglas claras, la empresa privada podria tener mayor presencia, pues, al
momento, el azar genera incertidumbre en gestores independientes y, mds
aun, en emprendimientos privados que no ven garantias para patrocinar
espectdculos de arte.

El espacio publico es toda una escuela de gestién y presentacién artis-
tica, pero en la ciudad ha llegado el momento de elevar el nivel de los ges-
tores culturales, por lo que se requieren espacios continuos de capacitacién
que contribuyan a la formacién profesional de la gestién cultural.
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