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146 MURATORIO

del siglo XIX, tales como un retrato de Sucre y un escudo del Ecuador
bordados en “finisimas sedas™ (44). Por otra parte, laiconografia geopo-
litica del estado ecuatoriano, adecuadamente representada por la
Geografia Cientifica y el mapa de Teodoro Wolf, resulté premiada en
la exhibicién de Chicago (Carbo 1894:399-400).

Este consenso iconogrifico nacionalista republicano, desplegado
para el consumo externo de otros estados, excluyd la imagen de los
indigenas ya que tedricamente la Independencia los habia convertido
en ciudadanos y como tales, estaban invisiblemente absorbidos en el
Ser colectivo. Una explicacion mds explicitamente racialista de esta
omisién de los Indios en la constitucién de la ideologia nacionalista
fue dada por Otis Mason, antropélogo del Smithsonian, en el Congreso
Internacional de Antropologia que tuvo lugar en 1893 en uno de los
locales de la exhibicién de Chicago. En esa ocasién Mason propuso
que, a diferencia de las “comunidades civilizadas”, unidas por lazos
sociales y emocionales que promovian la unidad del pueblo como
nacién y los sentimientos de patriotismo, los “salvajes”, tales como las
“tribus de Indios Americanos”, eran incapaces de esos sentimientos ya
que éstos s6lo se mantenian unidos por los vinculos de parentesco, que
Mason consideraba “una caracteristica racial” (citado en Rydell 1984:58-
59). La persistencia ideoldgica de ese tipo de explicaciones no puede
subestimarse, ya que los lazos de parentesco que unen a grupos indi-
genas a través de fronteras nacionales han sido usados repetidamente
por los militares para acusar a esos grupos de falta de patriotismo en
situaciones de conflictos fronterizos. Internamente en Ecuador, las
contradicciones de ese mito de asimilacién del Indio en el concepto
totalizante de ciudadania comienzan a revelarse en la “guerra de las
representaciones” entre una lglesia ultramontana y el Progresismo
liberal moderado y méds claramente, con el triunfo de la Revolucién
Liberal de 1895, como veremos méas adelante.

EL PAISAJE VISUAL Y NARRATIVO SOBRE EL INDIGENA Y LA
NACIONALIDAD EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX

Para entender ¢l significado de las im4genes presentadas en la
exhibicion de Madrid y en las dos ferias mundiales de Paris y Chicago,
es necesario situarlas en el contexto mas amplio de un unjverso de



"Indigenas de Loreto-Tena".

Serie Indigenas del Oriente, No.90-F-377-53. Fondo Jijén y Caamano. Archivo
Histérico. Banco Central del Ecuador. Quito.
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148 MURATORIO

discurso sobre el indigena y ¢l nacionalismo en el cual participaban
miembros de las €lites econdémicas, intelectuales y politicas ecuato-
rianas de la segunda mitad del siglo XIX. Por un lado, el interés
cientifico y estético que los viajeros extranjeros de ese perfodo
demostraron por el Ecuador, contribuyé para que los pintores y escri-
tores nacionales se afianzaran en una actitud de valoracién del paisaje
y las costumbres locales despertada por las corrientes del Roman-
ticismo adoptadas en América Latina. En algunos casos, las imégenes
visuales fueron producidas &specificamente por artistas locales para los
viajeros extranjeros, pero ademds, estos idltimos constituyeron una
sostenida y rentable clientela, especialmente para las obras de los
pintores, y el aura de su prestigio cultural europeo ayudé a formar el
gusto y el interés social por este tipo de arte en la clase terrateniente
con crecientes aspiraciones cosmopolitas (ver Kennedy y Ortiz
1990:121,126 y Fitzell en este libro). Por otro, los poderosos mani-
puladores de imégenes locales para el consumo externo, compartian
con pintores y escritores un mismo mundo social, con sus
correspondientes c6digos semiéticos y consideraban “naturales” a esas
imdgenes, como parte del paisaje hegemdnico de representaciones.

La Etnicidad pintada

Las imdgenes visuales de los Indios que prevalecieron en este
periodo fueron producidas por los pintores *“costumbristas”,
principalmente por Rafael Salas, Agustin Guerrero, Rafael Troya y
Joaquin Pinto. Miradas con detenimiento, algunas de esas imagenes se
confunden con los dibujos y grabados de los viajeros (cf. fig. 6 en
Fitzell y Fig. 14 en este articulo) (45). Sus narrativas y los testimonios
de los intelectuales locales nos proporcionan el contexto comunicativo
y laestructurade relaciones de poder dentro de los cuales esas imédgenes
fueron producidas y usadas, ayuddndonos a descifrar su significado.

Lalarga y distinguida lista de viajeros extranjeros que visitaron
el Ecuador durante el siglo XIX incluye diplométicos, cientificos,
etndlogos, aventureros, artistas y enviados comerciales y guberna-
mentales. Muchos de ellos tenian conexiones sociales con las altas
esferas del gobierno, se hospedaron en las haciendas y residencias
privadas de importantes terratenientes y entraron en contacto con



Figura central de indigena Jivaro en el pabellén ecuatoriano de la Exposicién Histérica Americana. Madrid,
1892. En L.F. Carbo, El Ecuador en Chicago. New York: A. E. Chasmar y Cia. 1894.
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150 MURATORIO

intelectuales y artistas ecuatorianos (ver Fitzell en este libro). En
Europa estaban de moda las publicaciones de viajeros, incluyendo
delallados recuentos de sus experiencias y acompafiadas de numerosos
grabados, dibujos o fotografias. Libros y revistas asi ilustrados se
hicieron muy populares con ¢l piblico lector de esa énoca que parecia
estar obsesionado con un realismo preciso y tangible (ver Munster-
berg 1982; Mitchell 1989). G. Brown Goode, secretario asistente del
Smithsonian y uno de los principales organizadores de la Exhibicién
de Chicago, remarcd la importancia de las artes visuales con la rotunda
frase: “Ver es conocer” (citado en Rydell 1984:45),

Cuando no viajaban acompafiados de sus propios artistas, los
viajeros se veian obligados a buscar ilustradores locales, pero también
comisionaban pinturas para llevar a Europa, especialmente a Francia y
a ltalia donde las publicaciones “costumbristas” y etnograficas estaban
muy de moda (Vargas 1984:428). Los pintores locales respondieron
con entusiasmo a esa demanda externa por imdgenes “tipicas” y
“exOlicas”, a la vez que internalizaron la dicotomia iconogréfica eu-
ropea tradicional que asociaba lo urbano con la civilizacién y lo rural
con el primitivismo (Baddeley y Fraser 1989:14-15), otorgando asi al
menos cierto prestigio estético al Indio como alteridad interna. Los
viajeros cientificos, tales como los vulcandlogos Stubel y Reiss, estaban
mds interesados en el “paisajismo”. Rafael Troya, por ejemplo, ilustra
para ellos “La Avenida de los Volcanes” y cuando los indigenas
aparecen en estas representaciones es como meros apéndices de la
“imponente” naturaleza (Vargas 1984:376,428; Castro y Veldzquez
1980:471).

Vargas argumenta que el “costumbrismo” nacié como género
pictérico inspirado en las detalladas narraciones y los meticulosos
dibujos de dos famosos viajeros: E. Charton, un francés que publicé en
Le Tour du Monde y Gaetano Osculati, un italiano que llegé a Quito en
1847 (1984:376). En 1849, Charton fundé en Quito un liceo de pintura
donde estudiaron Rafael y Ramén Salas (Crespo Toral 1976:222).
Friedrich Hassaurek, diplématico norteamericano que publicé su libro
Four Years Among the Ecuadorians en 1867, dice acerca del pintor
Rafael Salas: “Fue sélo a sugerencia mia que Rafael Salas, uno de los
mejores pintores de Quito, abandoné los caminos trillados y comenzd
a pintar el panorama y costumbres ecuatorianas... El sefior Salas a



Indigenas Jivaro. En L.F. Carbo, El Ecuador en Chicago. New York: A. E. Chasmar y Cia.1894.
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152 MURATORIO

menudo me dijo que su principal sostén provenia de los extranjeros
que visitaban Quito de tiempo en tiempo. Los nativos rara vez pagaban
més de 16 o 20 délares por un retrato grande” (1967:113-114). Otra
mencién temprana de la pintura costumbrista aparece en la narrativa
del viajero portugués Miguel Maria Lisboa escrita en 1866 (1990: 54)
en la cual relata su pedido a un miembro de la familia Salas de una serie
de pinturas de “trajes indigenas”. Pero, mds interesante atin, Lisboa es
engafiado y compra una serie de pinturas “falsas” de un pintor que se
hace pasar por Salas, lo cual quiere decir que para esa época ya habia
otros costumbristas, si bien no muy escrupulosos. Para fines de siglo,
Joaquin Pinto se convirtié en el indisputado pintor de moda ya que
podia contar entre sus clientes al Ministro de Francia, que compré 23
de sus acuarelas, otros diplométicos importantes y al francésF. Cousin
quien le comisioné 100 acuarelas de “costumbrismo indigena” (Vargas
1984:405) para afiadir a su coleccién de arqueologia y etnografia
ecuatorianas que €l mismo prestd para ser expuestas en las tres
exhibiciones internacionales aqui mencionadas. Como ya seflalamos,
Pinto mandé uno de sus cuadros a la exhibicién de Paris de 1889 y
Rafael Troya recibié un premio en la de Chicago por tres de sus dleos
(Carbo 1894:403).

El “Costumbrismo” en pintura ha sido caracterizado como una
reaccién en contra del escolasticismo y la sombria iconografiareligiosa
del arte colonial, como un movimiento influido por el romanticismo
literario Espafiol (Castro y Veldzquez 1980:470) y como un desarrollo
del individualismo liberal que nace a comienzos del periodo repu-
blicano y que se refleja en los innumerables retratos de los héroes de
la Independencia (Samaniego Salazar 1980:456-65). Visto en conjuncién
con otras tendencias artisticas contemporaneas en misica y literatura,
el costumbrismo también refleja los recién adquiridos sentimientos
de “profundo nacionalismo” que hizo que los artistas “tornaran su
mirada” hacia “la herencia indigena” y hacia “el descubrimiento de su
propio paisaje” (Gallegos de Donoso s/f: 11-15). Esta forma de
nacionalismo aparece en el Ecuador, como en otros paises de América
Latina, bajo la influencia del movimiento roméntico que tiene su
apogeo entre 1837 y 1900 aproximadamente.

Agogliaclasifica el pensamiento roméntico latinoamericano den-
tro de la corriente historicista, donde confluyen dos orientaciones:
una sentimental, poética y naturalista influida por Herder y otra ra-



"Pabellén del Ecuador en la Exposicién de Chicago". En L.F. Carbo, E! Ecuador en Chicago. New York: A.E.
Chasmar y Cia. 1894,
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154 MURATORIO

cional, realista y concreta derivada en parte de la literatura politica
liberal del XIX representada por autores como de Tocqueville y Carlyle.
Estas dos tendencias coinciden, sin embargo, en la valorizacién del
medio y el paisaje nacional, laraza, el lenguage y los usos y costumbres
como los factores condicionantes de todo proceso histdrico-cultural,
social o politico. Por iiltimo, Agoglia argumenta que los proyectos
intelectuales y los programas de accién de este movimiento roméntico
se articulan alrededor de los conceptos de Nacién, Pueblo y Libertad
(1988:40-47).

Ademids, el hecho de que los intelectuales ecuatorianos estu-
vieran estrechamente ligados al acontecer politico y al estado, contri-
buydé a que su discurso romdantico fuera eminentemente politico, como
es el caso de Juan Montalvo, cuya famosa frase exclamada ante el
asesinato de su enemigo Garcia Moreno, “mi pluma lo maté”, resume ¢l
espiritu liberal romdntico de la época. Burbano marca la iniciacidn del
movimiento romdntico en ¢l Ecuador con la revolucién nacionalista
del 6 de Marzo de 1845 contra el “militarismo extranjero” representado
por el presidente Juan José Flores (1960:34). M4s adelante, esta
conjuncién del costumbrismo en las artes y el nacionalismo politico,
tiene una expresién coherente en la Escuela Democritica Miguel de
Santiago, cuyo lema fué “Libertad, Igualdad y Fraternidad” y su
emblema el gorro frigio en la paleta del pintor (Hallo 1981:23). Esta
sociedad fue fundada en 1852 durante el gobierno de José Maria Urbina
(1851-1856) que Ayala caracteriza como “embrionariamente liberal”,
ya que abolié la esclavitud, suprimié las “protecturias” de indigenas y
el cobro anticipado de sus tributos y logré gobernar con el apoyo de
grupos populares (1990:184-192).

En dos reuniones de la Escuela Democritica, una con motivo de
su fundacidén y otra en e] mismo aiio de 1852 para celebrar el séptimo
aniversario de la revoluciéon marxista de 1845, los “patriéticos” dis-
cursos fueron pronunciados por los intelectuales y artistas mds
destacados de la época, tales como Pedro Moncayo, Juan Montalvo,
Juan Agustin Guerrero, Modesto Espinoza, y Gémez de la Torre, entre
otros. La ideologia de esos discursos se centra en ¢l rechazo a los
gobiernos oligarquicos y el énfasis en la educacidn del pueblo sobe-
rano, entendiendo por éste principalmente a los artesanos. El Indio, en
cambio, sélo aparece en su representacidn aristocratica y heroica junto
a la figura de Bolivar, legitimando la lucha de los criollos contra el
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despotismo. Agustin Guerrero dice en su invocacién: “Oh Bolivar,
desciende desde la eternidad por un momento y llega a ver la Patria que
formasteis en la tierra de Atahualpa precipitindose en la anarquia...”
(46).

Por otra parte, en esos mismos discursos ya se perfilan las ideas
roménticas sobre la naturaleza y una preocupacién por el paisaje
nacional. Ramén Vargas, Presidente de la Escuela, exhorta a sus miem-
bros a “estudiar la naturaleza a campo raso, con sol o con lluvia” para
“copiarla con el pincel” y para “mostrar al extranjero nuestras fértiles
Nanuras, nuestros terrenos auriferos pintados o reales, para buscar de
mancomun la felicidad y la comodidad de la vida” (47). Gémez de la
Torre afirma asimismo el caricter nacional que deben tener la literatura,
la pintura y la misica, dejando “el teatro servil de la imitacién”.
Representadas por las sociedades de Ilustracién, de Miguel de San-
tiago y Filarménica respectivamente, estas artes “empiezan a conquistar
su independencia y nacionalidad para no mendigar la ciencia y la inspi-
racién en las naciones que llevan la vanguardia de la civilizacién”.
Estos discursos van acompariados de una “eléctrica”™ poesia de Julio
Zaldumbide, poeta coronado en esa ocasién por el “primer parto de su
genio” y por un “canto marcial a toda orquesta” con misica compuesta
por Guerrero (48). Se configuran asi los rituales del nacionalismo politico
heroico de los auto-definidos “patriotas”, que en €s0s momentos se
consideraban realmente amenazados por una nueva invasién que Juan
José Flores preparaba con apoyo del gobierno peruano.

La pintura costumbrista es entonces, por un lado, el resultado de
la bisqueda romdntica del ser nacional a través de la representacién de
la propia diversidad étnica y de los usos y costumbres de color local.
Pero por otro, busca satisfacer y estd fuertemente influida por las
formas del realismo literario de las dltimas dos décadas del siglo XIX
y particularmente por la fotografia. Desde este dltimo punto de vista,
adopta la mirada del “otro” europeo para representar la propia reali-
dad. Esta se convierte asi en una idealizacién folklérica, “adornada”
(Kennedy y Ortiz 1990:125) para venderla ficilmente en el mercado
europeo que también consumia im4genes igualmente construidas del
“Oriente” y de Africa (49). El costumbrismo en pintura coexiste con las
cartes de visite, fotografias en postales cuyo pequefio formato y bajo
precio populariz6 entre las clases medias la representacién posada y
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retocada de “tipos nativos” de distintas partes del mundo -incluyendo
indigenas de Sudamérica. Las “tarjetas de visita” se pusieron de moda
en América Latina en las dltimas tres décadas del siglo XIX, circularon
en toda clase de medios sociales (50), fueron coleccionadas en dlbumes
familiares y exhibidas en exposiciones nacionales e internacionales
(51).

El realismo de la vestimenta y adornos de los indigenas en las
pinturas costumbristas, asi como laespecificidad de las ocupaciones en
las cuales son representados, reflejan frecuentemente el realismo
descriptivo de las narrativas de viajeros como es evidente, por ejem-
plo, enlaacuarela de Pinto de una mujer despiojando a un nifo (fig. 15)
si la imagen se compara con la siguiente descripcién de Hassaurek:
“No hay nada m4s repugnante, sin embargo, que ver a la gente comin
apretar piojos con sus dientes.... en una variedad de [otros] lugares
abiertos a la mirada del piblico, pueden verse hombres, mujeres y
nifos, sacdndose piojos unos a otros de sus cabezas, y apretdndolos
entre sus dientes” (1967:55-56). En otros casos, las imédgenes son
directamente inspiradas por fotografias, o viceversa, ya que algunos
costumbristas eran a la vez pintores y fotégrafos (comparar figs.16 y
18).

Los indigenas que aparecen vestidos con los “trajes de costum-
bres” estdn representados como tipos, como dice Vargas, “para las
funciones que ellos cumplen en la sociedad” (1984:403). El poder de
la imagen se comunica a través del marco en los cuales los indigenas
estan constreflidos y no por la identidad humana de los que ocupan
esos roles. La consistencia del pintor en concentrarse en los detalles
superficiales y pintorescos de los trajes sirve para idealizar el tipo
étnico y para tornar invisibles a los Indios reales (cf. los comentarios
de Poole [1988] sobre las pinturas de indigenas del Perd de Angrand,
también del siglo XIX). Si miramos a los dos extremos de lo que en
realidad es un continuo (cf. figs.17 y 19), las acuarelas nos revelan un
mundo social altamente estratificado y rigido donde los Indios juegan
un rol estrictamente demarcado por la hegemonia de los imagineros.
Las figuras solitarias estan totalmente descontextualizadas, se las ha
privado ain de sus ambientes “naturales” porque se han convertido en
parte anénima de un paisaje urbano, flotando en un vacio histérico.
Representados como un hito en la ruta unilineal y abstracta hacia la
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aculturacién y el mestizaje, los indigenas estdn tambien congelados en
el tiempo: ejercitando lo que Fabian (1983) llama *“cronopolitica”, los
imagineros los han privado de su propio tiempo cultural.

La etnicidad narrada

Dos figuras dominan la narrativa ecuatoriana durante el siglo
XIX: Juan Montalvo y Juan Le6n Mera. Montalvo, el romantico liberal
més coherente de su generacién, muere exiliado en Paris en 1889.
Durante todo el periodo del Progresismo, Mera permanece activo
como el literato, periodisia y politico de oposicién de perfil més
prominente y su obra resume las principales contradicciones y
controversias de este periodo de transicién. Como admirador y ex-
colaborador de Garcia Moreno, Mera se convierte en el idedlogo de la
tendencia absolutista, clerical y ultramontana dentro del conser-
vadorismo, mientras que su amigo Antonio Flores Jijon se separa para
formar el partido Progresista que quiere abrirse a las corrientes mun-
diales del liberalismo moderado y coartar la hegemonia de la Iglesiaen
los asuntos de estado. Aunque ambos se declaran igualmente repu-
blicanos, nacionalistas y calélicos, sus posiciones se vuelven irrecon-
ciliables porque representan los intereses de dos clases sociales
antagénicas, la terrateniente serrana apoyada por el clero y la bur-
guesia costefa, cuyo conflicto estructural sélo tiene su resolucién con
la revolucidn liberal de Eloy Alfaro (52).

En su obra literaria Mera insiste en un “originalismo” america-
nista que se inspire en un supuesto pasado precolombino, poblado de
Virgenes del Sol y de héroes y villanos Incas y Shyris, para dar su voz,
pensando “como un hijo del sol”, a una civilizacién que él considera
“muerta y olvidada” y sin ninguna relacién con la realidad indigena
que lo rodea. En el prélogo fechado en 1886, que escribid para la
edicién conjunta de su poesia novelada La Virgen del Sol y su poema
Melodias Indigenas, Mera (1887) explica claramente esa intencién “de
penetrar los sentimientos de la raza indigena plantada y desarrollada
en la mesetas de los Andes ecuatorianos, y estudiar sus pensamientos,
creencias, costumbres e historia: he intentado, pues, hacerme también
indio y olvidar la civilizacién y mads condiciones de la vida moderna
predominante en la sociedad americana”. Este objetivo no logra ni
siquiera cumplir con la primera etapa del desarrollo de una conciencia
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nacional tal como Hroch la describe para las pequefias naciones de la
Europa del siglo XIX. Hroch considera que esta etapa de “renaci-
miento nacional estd marcada por una preocupacién apasionada por
parte de un grupo de individuos, generalmente intelectuales, por el
estudio del lenguaje, la cultura, y la historia de la nacionalidad opri-
mida” (1985:22, énfasis agregado). Mera y otros de sus contempord-
neos (53) que también recurren al Indio histérico para reclamar naciona-
lismos literarios y folkidricos (ver Hobsbawm 1990:12), por el con-
trario, todavia ni habian descubierto la identidad de la nacionalidad
oprimida. Cuando Mera intenta rescatar la cultura popular en su obra
Cantares del Pueblo Ecuatoriano, confronta la misma dificultad que
segliin Burke (1978:1-22) tuvieron algunos folkloristas europeos
herderdianos, lade aceptar la individualidad del pueblo campesinosin
“corregirlo”. En el caso de Mera, por ejemplo, quitidndole a las coplas
todos aquellos versos “ofensivos a la moral”, o “de color escandaloso”
(citado en Gallegos Donoso s/f:14).

En su novela mds ambiciosa, Cumandd, un drama entre salvajes,
Mera pretende hacer una fiel representacion de la selva ecuatoriana y de
sus indigenas a través de las aventuras de un ex-terrateniente serrano
“arrepentido” de sus antiguos errores y convertido en misionero. Por un
lado, la novela muestra las mismas contradicciones con respecto a la
imagen del “salvaje” que ya hemos sefalado, entre el “animal feroz” y
el habitante de una arcadia redimida por el cristianismo. Por otro, su
heroina Cumand4 entra dentro de los cdnones romanticos conserva-
dores y piadosos de Chateaubriand, recibe su nombre del conocido
viajero inglés Richard Spruce que buscaba quinas en la selva ecuato-
riana (ver Rojas s/f:55-56) y termina, como Atala, siendo una doncella
cristiana, y ademds blanca, que ha sido salvada por una “india bruja” de
un levantamiento de los peones indigenas de la hacienda serrana de su
padre, el citado misionero. Su potencial amor incestuoso con el hijo
del ex-hacendado es, por supuesto, abortado con su muerte. Si es
necesario mencionar este “pastiche” literario (ver Taylor en este libro)
en un estudio etnografico-histdrico sobre las representaciones del
indigena, es porque en Ecuador todavia se sigue debatiendo el caricter
“indigenista” de la novela (ver, e.g. Corrales 1979), porque su lectura
obligatoria en los colegios secundarios (54) probablemente ha influido
por muchas generaciones las imdgenes que los jévenes tuvieron y
tienen de los indigenas de selva y porque el tropo (55) de 1a heroina blanca,
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cautiva de indigenas -buenos o malos- se repite en las versiones mas
contemporéneas del indigenismo post-modernista (56). Como ideélogo
del conservadorismo y apoyando a una Iglesia catélica que ve amenazada
las bases mismas de su poder, Mera participa en una gran polémica
politica con Flores Jijén, cuyos dos ejes son la Exhibicién Universal
de Paris de 1889 y la abolicién de los diezmos (57). Las ausencias y los
olvidos sobre el indigena en esa polémica son tal vez més reveladores
de las im4genes e ideas que de €l tenian los poderosos imagineros, que
los confusos intentos de incluirlo en el supuesto origen histérico
aristocratico de la nacionalidad ecuatoriana,

LA GUERRA DE LOS SIMBOLOS

He argumentado hasta ahora que las tres importantes exposi-
ciones internacionales de fines del siglo XIX (58) en las cuales participé
el Ecuador proporcionaron a la élite dominante un escenario para “in-
ventar” o “reinventar” una tradicidén sobre la relacién entre etnicidad y
nacién. Esta élite seleccioné aquellos elementos del pasado y del
presente del pais que le permitieran representar, principalmente hacia
el mundo exterior, una “comunidad imaginada™ (Anderson 1983) donde
las imdgenes de los indigenas fueron convenientemente acomodadas
para ajustarse a las principales corrientes ide6logicas de la época y para
servir a los intereses de los imagineros. Para entender los presupuestos
que guiaron a los autores y manipuladores de estas imdgenes es necesario
situarlos, aunque sea brevemente, en el contexto politico del cual
fueron protagonistas.

A fines del siglo pasado, la sociedad ecuatoriana estaba
experimentando un proceso de transformacién social, ec6nomica y
politica durante el cual, por un lado, las viejas tradiciones del
autoritarismo conservador ultramontano bendecidas y defendidas a
ultranza por el poder de la Iglesia, se convertian cada vez més en
obsoletas. Y por otro, los diferentes sectores de las clases terrate-
niente, financiera y comercial de la costa, en alianzas con los terra-
tenientes serranos mds modernos, intentaban establecer las condi-
ciones econémicas, juridicas y culturales de una nueva hegemonia. Es
en este contexto estructural donde se sitian los acalorados debates
desatados por la participacién del Ecuador en la Exposicién Universal
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de Paris y por la sustitucién de los diezmos, los cuales generaron y
desplegaron piblicamente una riqueza de imigenes y simbolos poli-
ticos destinados principalmente al consumo interno.

El Indio ausente entre el demonio y el Progreso

El mensaje del Presidente Flores al Congreso solicitando la suma
de 10.000 sucres para subsidiar la participacién del Ecuador en la
Exposicion de Paris refleja claramente los principios ideolégicos que
guiardn su administracién: su creencia en el progreso de la industria y
el comercio, la necesidad de crear una imagen solvente y “civilizada”
del Ecuador en el extranjero para facilitar su incorporacién al mer-
cado internacional y su liberalismo de centro que lo lleva a afirmar que
la fecha de la Exposicién en relacién al Centenario de la Revolucién
Francesa es una mera “coincidencia” (59). En realidad, su solicitud
provoca una crisis de estado. Ante la negativa de los fondos por un
Senado controlado por los conservadores, Flores renuncia a la
Presidenciasélo dos semanas después de haberse hecho cargo y amenaza
con volverse a Parfs. Su estrategia politica tiene un efecto relativo, ya
que si bien el Congreso rechaza su renuncia ante ¢l panico de provocar
un nuevo levantamiento de las “montoneras” liberales de Alfaro, la
controversia acerca de la Exposicién continia aiin con mayores brios
y polariza el discurso de la intelectualidad de 1a época alrededor de la
guerra entre el Catolicismo y la Revolucién. La Iglesia, a través del
Arzobispo de Quito Monsefior Orddiiez, expide una pastoral
especificamente dirigida acondenar la Exposicidn, a la que Flores, ex-
embajador en el Vaticano, contesta solicitando la intervencién de su
amigo el Papa Leén XIII para que controle el celo de la participacidn
politica de sus prelados en el debate. El ciertamente “diplomatico”
mensaje del Papa provocd una bizantina correspondencia entre el
Arzobispo y Flores (ver Robalino Davila 1968:255-269), pero no logré
acallar la voz mds ultramontana del diputado Julio Matovelle, pres-
bitero fundador de la Congregacién de Oblatos del Corazdn de Jesis.

En un exlenso discurso publicado en tres nimeros del “Sema-
nario Popular”, 6rgano de la Sociedad Catélica Republicana, Matovelle
acepla que “pueblos cullos” hayan concurrido a la exposicién de
Filadelfia para conmemorar la emancipacién politica de los Estados
Unidos, a pesar de que “ellos se dictaron una Constitucién enteramente
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atea”, o ain que el mismo Papa celebre el aniversario de 1a elevacién al
trono de la Reina Victoria, a pesar de ser ésta una “reina protestante”,
pero no puede concebir que se celebre lo que es “lisa y 1lanamente el
nacimiento de un horroroso monstruo.... 1a Revolucién”, a la cual
Matovelle acusano sélode “impia” y “maldita”, sino de haber “destruido
los altares del Dios verdadero” para reemplazarlos por “la diosa razén
... desvergonzadamente pascada por las calles de Paris...” y, por il-
timo, de la “abominable” practica del canibalismo en el coraz6n de sus
victimas. Lo que Matovelle considera mis inconcebible es que “el
Ecuador, La Repiiblica consagrada al Corazén Sacratisimo de Jesds...
ha de postrarse ante los altares de la Revolucién, y ha de quemar
incienso ante el corazén de Marat!!...” y, por eso, invita al senado a
renovar el Pacto que proclame al Dios Sacramentado “soberano y
absoluto Seiior de esta Repiblica” (60) y exhorta a sus fieles en un
sermén a pedir la proteccién de la Virgen Mariacontra la “impiedad del
mundo” y la “malignidad del demonio” que amenazaban “laruina de la
Patria” (citado en Robalino Ddvila 1968:252,263, énfasis en original).

El debate sobre la Exposicién tuvo lugar paralelamente al de la
sustitucion de los diezmos, que la Iglesia también enmarcé
simbélicamente como una guerra entre el “Catolicismo” y la “Revo-
lucién”. La lucha por la sustitucién del diezmo afectaba a miles de
indigenas reales y no sélo a sus imégenes en el escenario internacional
o en la conciencia nacional. Sin embargo, aqui también se cumple el
mismo mecanismo de reemplazo del Indio real por el imaginado que
Guerrero analiza con respecto a otras coyunturas donde se discute la
dominacidn étnica a lo largo del siglo XIX : “Todo lo que concierne a
los indigenas carece de realidad propia en el espacio politico del estado
nacional. Son problemas que aparecen, y son movidos, como simples
piezas en un tablero delimitado por los intereses y correlaciones de
fuerzas en juego dentro del "grupo étnico” dominante, la casta blanco-
mestiza” (1991:60). En el caso del debate sobre el diezmo, en defensa
de sus propias hegemanias, tanto la Iglesia como el estado constru-
yeron una representacién del “Indio miserable y oprimido”, necesitado
de la respectiva “proteccién” institucional, que presagia la figuracién
del Indio del estado liberal después de 1895 (ver Guerrero en este
libro). La Iglesia, en alianza con los terratenientes serranos, defendia
el diezmo usando como pretexto la “caridad” y la “proteccién” al
indigena a través de instituciones de salud y beneficencia, cuando en
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verdad lo que temia era perder su independencia econémica frente al
estado, que el diezmo le permitia. Por su parte, Flores declaraba sus
deseos de que la aboliciéon del diezmo rompiera por completo las
“cadenas del indigena” (Robalino Divila 1968:221) y los voceros de la
burguesfa de la Costa, cuyos intereses Flores defendia desde el esta-
do, argumentaban la posicién abolicionista subrayando la explotacién
de miles de campesinos y las repetidas sublevaciones indigenas cau-
sadas por el diezmo. Pero en realidad, como anotan tanto Ayala
(1985:220-225) como Ortiz Crespo (1990:256-263), esa burguesia era
perfectamente consciente de la fundamental importancia de la abo-
licion del diezmo para poder mantener la competitividad internacional
del cacao y otros productos de exportacidn.

La etnicidad y el nacionalismo de bronce

El liberalismo moderado y ecléctico propugnado por el Progre-
sismo carecia de una contra-iconografia para oponerla a los simbolos
tradicionales mas poderosos desplegados por laIglesia como el Sagrado
Corazén, la Virgen y el demonio, con todo el peso de su prestigio y
autoridad en una poblacién eminentemente catélica. Como ha sugerido
Hobsbawm para Europa, ante el fracaso en reemplazar los vinculos
sociales y de autoridad de sociedades mds tradicionales, la ideologia
liberal del siglo XIX se vi6é obligada a recurrir a pricticas inventadas
(1983:8). Esta parece haber sido también la solucién seguida por los
tres presidentes del Progresismo, no sélo en términos de la imagen de
la Nacién hacia el exterior, como ya vimos, sino tratando por igual de
afianzar, inventar, o reinventar los simbolos y practicas de la religién
secular del nacionalismo, creando sus espacios sagrados dentro de la
misma nacién {cf. Platt [1993] para el caso de Bolivia). Es en esta
época, por ejemplo, cuando se concentra la construccién de un ni-
mero considerable de estatuas y monumentos que vendrdn a constituir
el panteén de los Padres y Martires de la Patria: principalmente
monumentos a Bolivar, que se convertird en “El Libertador” y a Sucre,
consagrado ya como “el verdadero Padre de la Patria” (61) y cuya efigie
Placido Caamafio incorporé definitivamente a la vida cotidiana cuan-
do, en 1885, declaré al Sucre como moneda nacional. Segin Agulhon
(1985:185-186), hubo una “ola de estatuamania™ en Francia después de
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los eventos de 1830 y 1880 y es muy posible que los miembros de la
burguesia guayaquilefia residentes en Paris estuvieran al tanto de las
nuevas modas culturales. Al final de la presidencia de Caamafo, el
Congreso de 1888 expidié un decreto de construccién de un monu-
mento “conmemorativo a los Padres de la Patria que dieron el grito de
independencia de 1809”. En el mismo decreto se ordena la colocacién
de una placa de marmol en la casa de Manuela Cailizares, donde éstos
se reunieron esa noche del 9 de Agosto y de otra ldpida a colocarse en
“la fachada donde fueron victimados, el 2 de Agosto de 1810, los
insignies patriotas de Quito” (62).

Experto en diplomacia y en compromisos simbélicos, en febrero
de 1889 Antonio Flores instaura, en imitacién “a la practica de los
Pueblos més civilizados y poderosos”, la celebracién anual del Dia de
Accion de Gracias como fiesta religiosa para reconocer “los favores
que del Todopoderoso” ha recibido el pais durante los primeros seis
meses de su gobierno, incluyendo el hecho de que la epidemia de
sarampién “va desapareciendo merced a las virtudes cristianas...” (63).
Segin Robalino Davila, sélo algunos Jesuitas a quienes los Obispos
acusaban de favorecer a Flores se atrevieron a predicar en esa ceremonia
(1968:272) (64). Siendo gobernador de Guayaquil, Caamafio invité al
pre-sidente Flores a las fiestas de inauguracién del monumento a
Bolivar a llevarse a cabo en esa ciudad el 24 de Julio de 1889. Flores no
s6lo concurrid sino que llevé consigo a su candidato para sucederle en
la presidencia, “a fin de que se promocionara” (Ayala 1985:311),
comprobando asi el valor publicitario que los nacientes partidos poli-
ticos ya otorgaban a los simbolos nacionales. Por su parte, considerando
que en Pichincha se libré la dltima batalla por la libertad -y para
competir con Guayaquil- el gobernador de Pichincha decreté que los
habitantes de Quito debfan manifestar alborozo patriético en el gran
dia de la Repiiblica, festejando el natalicio de Bolivar (fiesta nacional
desde 1830). Para esta fiesta, la ciudad seria iluminada por dos dias, se
colocarian banderas nacionales en todos los edificios y tiendas de la
ciudad, las bandas militares tocarian ¢l Himno Nacional y retretas
solemnes por ambos dias y el 24 se conduciria el retrato del Libertador
formando un paseo militar (65).

El escenario nacional que le permiti6 al Presidente Flores com-
petir con los poderosos ritos y representaciones de la Iglesia fue la
Primera Exposicién Nacional de 1892, que Flores mismo definié como
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“circo pacifico de los luchadores del Progreso”. Esta Exposicién,
organizada como preparacidén para las de Madrid y Chicago, tuvo lugar
en ¢l paseo de La Alameda y fue financiada por el gobierno con ¢l apo-
yo de los terratenientes e intelectuales serranos méds modernos, como
Manuel Jijén Larrea (Presidente de la Junta de la Exposici6én) y Fran-
cisco Andrade Marin (Presidente del Concejo Municipal). Alli se
desplegd en todo su esplendor la iconografia del liberalismo secular,
ensalzando la Ciencia, la Industria, el Comercio y el Trabajo, en fin, el
PROGRESO, de lo que Andrade Marin llamé “el mégico siglo XIX".
Lainauguracion del Observatorio Astronémico, hijode laideologia del
progreso ya propugnada por Garcia Moreno, fue la mayor atraccién de
la Exposicién, pero la falta de otros productos de la industria que
pudieran competir con los de las “naciones avanzadas”, estuvo
ampliamente compensada por la transparencia iconografica de la re-
torica liberal de los discursos, que nada tiene que envidiar a su
correspondiente europea de fines del XIX. Asi se expresa Flores, por
ejemplo, en su discurso de apertura: “Porqué las comunidades
mercantiles gastan hoy lanto en avisos? Porque es medida eficaz de
vender y prosperar, Pues bien: una Exposicién es no sélo aviso deco-
roso, vasto mostrador donde cada productor ofrece lo que tiene de
venta, sino la arena en que, como en los antiguos juegos olimpicos,
compiten el talento, la habilidad, la destreza, el ingenio”.

SUCRE, LA INDIA Y EL LEON

Durante la administraciéon de Luis Cordero, idltimo presidente del
Progresismo, el 10 de Agosto de 1892 se inauguré en la Plaza de Santo
Domingo en Quito una estatua de Sucre, modelada en Paris. Reto-
mando aqui el problema de la representacion del Indio en relacién a los
simbolos nacionales, es interesante comparar esta estatua de un Sucre
solitario y sobrio con la otra estatua de Sucre, erigida unos afios antes
en el teatro del mismo nombre, construido durante el gobierno de
Veintimilla (1876-1883). Esta dltima causé un escandaloso episodio
con el Ministro Espafiol sobre el cual Juan Leén Mera seguia escri-
biendo extensamente adn varios afios después. Segun la descripcién de
Mera, el modelo en yeso de un escultor espafiol representaba *“un grupo
del Héroc en actitud de libertar y proteger a una jéven india, simbolo
de la patria y a sus pies postrado el Le6n espafiol y tirados un cetro y
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unas cadenas rotas". (Mera 1886:1). Mera defiende apasionadamen-
te la “exactitud histérica” del monumento explicando que ante la
imposibilidad de representar la “patria” que Sucre liber6, ahora dividida
en cinco naciones independientes, el escultor usé a la india como
simbolo del concepto “Patria,” asi como el Ledn para representar a
Espaiia y las obvias cadenas “despedazadas” para simbolizar la derrota
del colonialismo (ibid.:2). Cuando el boceto en yeso fue colocado en el
frontispicio del teatro, el disgustado Ministro Espaiiol solicité que se
suprima el leén, el cetro y las cadenas. La critica de Mera va dirigida
contra la Municipalidad que accedi6 al pedido del Ministro y “mutilé
la estatua en un acto antipatriético, humillante y vergonzoso” (ibid.:6)
reemplazando toda esa carga simbdélica con un neutra piedra debajo
del pié del Héroe (tal cual existe en la estatua hasta hoy dia). La
indignacién de Mera parece estar especialmente provocada por el hecho
de que se harebajado a Sucre tornando su estatua en una representacién
erdtica; “Mutilada aquella obra -dice Mera- la figura de Sucre tiene
bastante de vulgar y ridiculo: es un militar muy bordado y lleno de
condecoraciones en actitud de enamorar y acariciar a una india timida
y acobardada (fig.19); al desaparecer los emblemas ha desaparecido
completamente el pensamiento del artista: ya no hay historia” (ibid.:2).
A pesar de los obvios rasgos “blancos” de esta India de la estatua, lo
que realmente parece avergonzar a Mera no es tanto la abstracta
desaparicién de la historia, sino la sugerencia de un posible mestizaje
real entre un criollo, héroe de la patria, y una India despojada de su
ropaje simbdélico de Patria (67) . Esta figura de la India como presencia
femenina pasiva o, seglin Mera, “timida y acobardada”, es un tropo que
se repite en la iconografia del siglo XIX, tanto en Sudamérica como en
Norteamérica y Europa (Coen 1970; Gerdts 1974; Poole 1988). Entre
los imagineros ecuatorianos, larepresentacién roméntica y alin erotizada
del Jivaro guerrero (ver Taylor en este libro) es, por supuesto, siempre
masculina. Como ya vimos, la heroina Cumandd de Mera, supuesta
India jivara, termina siendo una cautiva blanca. Ain en Norteamérica,
donde el mestizaje no constituia un problema de iden-tidad para el
grupodominante, la escultura de la mitad del siglo XIX nuncarepresenté
a la mujer indigena como figura erética, sino sentimentalizada y como
la inocente receptora de la civilizacién blanca, especialmente del
cristianismo (Gerdts 1974). Asi, por ejemplo, el mito de la princesa
India Pocahontas como origen de la nacién la representa modestamente
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arrodillada y en el acto de ser bautizada, es decir incorporada a la
civilizacion, tal como aparece en la pintura de J.G. Chapman que se
exhibe en la Rotonda del Capitolio en Washington, DC. (Hulme 1986).

El manto simbélico de Patria que tanto le preocupaba a Mera en
la estatua de Sucre sirve para ocultar la sexualidad femenina de la In-
dia, el aspecto siempre més problemitico en el auto-reconocimiento de
la identidad mestiza. El conflicto que esta estatua suscité tocaba
precisamente ese tema, tan candente en la época, de la identidad étnica
y cultural del grupo mestizo de clase media al que Mera pertenecia. El
se debate entre su “espafiolismo”, hacia el cual lo atrae *irresis-
tiblemente” “la sangre, la lengua, y el amor al heroismo y la gloria...”
y su necesidad de afirmar una identidad nacional, que €l llama
“americanismo”, pero que no puede estar contaminada por la
incorporacion del indigena real. Cae asi en lamisma contradiccién que
Sider v€ como fundamental en todo encuentro colonial entre Indios y
europeos: “la imposibilidad y la necesidad [del europeo] de crear al
otro como otro -el diferente, el extraiio- y de incorporar al otro dentro
de un unico sistema cultural y social de dominacién” (1987:7). La
particular solucién que Mera aparenta dar a esta contradiccién revela
con transparencia su posicién ideolégica conservadora y Catélica.
Contestando a aquellos criticos que, como el Ministro Espafiol, acusan
al Ecuador de "barbarismo”, Mera afirma que "en el Ecuador...la
barbarie de los indios estd unida a la sencillez e inocencia propias Qe
pueblos primitivos y de razas menos favorecidas por la naturaleza”. En
su opinidén, este problema es solucionable a través de la evangeliza-
cién y la ilustracién, no asi la barbarie de Europa que niega los
principales elementos civilizadores de religién, familia y propiedad.
Pero de todas maneras, concluye Mera, “el indio es casi imperceptible”
en la mayoria de los criollos debido a la preponderancia del elemento
europeo (68). El mismo romanticismo Herderiano que Mera profesaba
implicaba, como anota Agoglia, los peligros de acentuar la determi-
nacién del hombre por el medio y de hacer inconciliables las diferen-
cias culturales (1988:25). Pero ademds, el evolucionismo cientifico y
el Darwinismo social preponderantes en la segunda mitad del siglo
XIX, introducen la jerarquizacion irreversible en esta concepcién
romdntica de la alteridad.
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La idea de la “degeneracidn de la raza indigena” y la necesidad
de “regenerarla” a través de la inmigracién blanca europea era acep-
tada, implicita o explicitamente, por la mayoria de los intelectuales y
politicos de esa época, incluyendo los liberales combativos como
Abelardo Moncayo (cf. Guerrero 1991:n.15:55-56) y José Peralta (ver
Municipalidad de Cuenca:1989). La causa del atraso ecuatoriano se
encontraba en las caracteristicas raciales de su pueblo y para avanzar el
progreso habia que atraer genes europeos, pero a la vez era necesario
mantener el discurso anticolonial para afianzar la conciencia nacional.
Esla negacién de esta ambigiiedad, o laincapacidad pararesolverla, lo
que lleva a los intelectuales y otros poderosos imagineros de este
periodo histdrico a construir y a aceptar el consenso de una identidad
nacional inventada que incorpora a indigenas miticos, siempre que
éstos pertenezcan a la aristocracia y al sexo masculino (69).

LOS REYES MITICOS Y LA REPUBLICA

Ud. es poeta y sabe tan bien como Bonaparte que de lo heroico
a lo ridiculo no hay més que un paso... (Bolivar, en su carta a
Olmedo, 1825).

El monumento que mejor resume esta ideologia en una verdadera
mescolanza semidtica es el conjunto escultérico en honor de José
Joaquin Olmedo (1780-1847), famoso autor de un poema épico titulado
La Victoria de Junin. Canto a Bolivar y del texto de la Independencia
de Guayaquil. Este monumento se erige en el malecén de Guayaquil
en frente al ya mencionado club “La Unién”. Como Guayaquilefio
orgulloso de publicitar su ciudad, el Director de E! Ecuador en Chi-
cago dedica un extenso parrafo a la descripcién de este monumento
escrita por Don Pedro Carbo, y que es interesante citar para apreciar
sus detalles. Después de describir la figura principal de Olmedo, Carbo
continda: “En el costado de la estatua que mira al Norte, hay una figura
alegérica de bronce que representa al Inca Huaina-Capac (fig.20), tal
como lo describe Olmedo en el vaticinio de la Victoria de Junin, y al
pie estos versos:

Miré a Junin: y pldcida sonrisa,
Vago sobre su faz. Hijos decia,
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Generacién del Sol afortunada,

Que con placer yo puedo llamar mia:

Yo soy Huayna-Capac: soy el postrero

Dichoso rey, mas padre desgraciado (1894:352).

Y para completar la tradicién inventada, Carbo describe el grupo
alegérico, en el costado sur de la estatua, que representa al “supuesto
viejo rey del gran rfo Amazonas” quien, de acuerdo al poema de
Olmedo, ordena a sus “delfines, ninfas, y sirenas” que anuncien las dos
victorias republicanas a los mares (ibid: 352-354, énfasis agregado).
Agustin Cueva ubica el poema de Olmedo dentro de la épica
posindependentista, a la cual caracteriza como “la poetizacién del
consensus mitico" (1987:45, énfasis en el original), mistificacién que
Cueva considera contenida en la idea de “mestizaje” como fusién
armoniosa e igualitaria de culturas y razas (ibid:14). Como anota
Favre (1986:281), el mismo Bolivar en su carta a Olmedo agradecién-
dole el homenaje, diplomiticamente rechaza como absurda la idea de
que el soberano de Cuzco estuviera dispuesto a investir de gloria y
poder a uno de los descendientes de aquellos que habian aniquilado su
imperio, ya que Bolivar estaba firmemente convencido de que los
Indios no aceptarian jamas voluntariamente su disolucién en una enti-
dad nacional y, adem4s, rechazaba toda forma de mestizaje como fisica
y moralmente abominable. En esa misma carta, Bolivar ([1825] 1986)
llama a Manco Capac “el Addn de los Indios”, pero como Mera y
Olmedo, su concepcién del Indio noble y heroico estd congelada en las
ruinas de un pasado romadntico.

LA “COMPRA” Y LA “VENTA” DE LA BANDERA NACIONAL

Finalmente y para volver a la simbologia de la realidad histérica,
ante la negativa del Senado de concederle los fondos para la Exposi-
cién de Paris, el presidente Flores recurrié -exitosamente, como ya
vimos, a sus amigos de la burguesia guayaquilefia, a quien todos los
periédicos favorables al gobierno insisten en llamar “el gran pueblo
Guayaquilefio”. Esta clase di6 la respuesta simbdélica m4s coherente de
este periodo histérico, “comprando” con el capital privado el derecho
de hacer flamear el pabellén nacional en Paris junto a la Torre Eiffel,
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Inca Huayna Cépac en la estatua a Olmedo (detalle). Fotografia de
"fotégrafo de manga” en Guayaquil, 1992.
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respuesta que conslituye una poderosa imagen de la nueva hegemonia
liberal en formacidn.

Luis Cordero, abogado y poeta cuencano que sucedié a Flores
en la Presidencia (70), carecia de la experiencia diplomadtica de éste, o
de sus conexiones comerciales y de familia con la elite guayaquilefia.
La debilidad de su gobierno contribuyé a polarizar aiin mds las posi-
ciones politicas entre los conservadores que se consideraban cada vez
mas amenazados y los liberales que se radicalizaban ante las indeci-
siones de Cordero [rente a la Iglesia. Pero el mayor error de Cordero fue
confirmar a Placido Caamafio como gobernador de Guayaquil. Abusando
de su poder y aparentemente sin el consentimiento del Presidente,
Caamafio ofrecié “prestar” a Chile la bandera ecuatoriana para que
pudiera vender su crucero “Esmeraldas™ a Japon, entonces en guerra
con China. Cuando la prensa descubrié el negociado por el cual Caamaiio
recibia una fuerte suma de la casa norteamericana Flintand Co., agente
de los japoneses, denunci6 el escdndalo como “la venta de 1a bandera™.
Caamafio huy6 a Europa y frente a los alaques de conservadores y
liberales por igual, Cordero se vié obligado a renunciar en Abril de
1894, poniendo asi fin a la ya insostenible posicién moderada del
Progresismo que tan triunfalmente habia comenzado con la “compra de
labandera” en Paris. Menos de medio afio después, Eloy Alfaro entraba
a Quito con sus “montoneros”, simbolo por excelencia del liberalismo
radical. Como toda otra revolucién que buscé la secularizacién del
estado, la revolucién Alfarista introdujo una nueva iconografia,
incluyendo la del Viejo Luchador como padre de la nueva nacién -
"Taita Alfaracu” para los indigenas. Mientras tanto, dos Obispos
ultramontanos lideraban los ejércitos de la “Restauracién Cat6lica”
contra “la gran ramera de Babilonia” (71), y en Cuenca se politizaban
adn més los rituales, como la procesién de 1a Virgen de Biblidn, que los
cuencanos confiaban impediria la entrada de Alfaro a su devota ciudad
(ver Sosa y Durdn 1990:185-186) (72).





