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La ARTESANIA OTAVALENA ENTRE
La Trapicion v Ei MERCADO

Muagdalena Sndlvcka Kotarska =

RECLMER

foereit ele desrrollo quee For teveidio dxibo w aquee estd
stemnlor intaafer por cbens conporidintes oded Ecentin
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ciornt sexpine fos requeerimienttos de e devsoade. En 20
affos s b cnbiado fofalmente los conceplos v lnarte-
snin ha pasade a una nueva efapa pues fos artesoos de
Otirwlo v ro estdn aislados sine que se rvolucran direc-
barncrete el relacida entre covnpradores y verudedores,

(PRODUCIR EN SERIE LA ARTESANIA, SIGNIFICA LA
PEEDIDA DE LA TRADICIONT

La artesania popular como tipo de produceidn situado
entre ol arte popular y artesania, siempre estaba presente en

= e mstinrudickal polace. pesteneor a L Uriversidad e Loz, prosenia sosulindes de |
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la vida de las comunidades andinas, Era un elemento de
diferenciacion étnica y regional, a menudo con tradiciones
precolombinas. En las décadas anteriores la artesania popu-
lar considerada como una ocupacion complementaria, en
comparacion con las ocupacidn bdsicas que eran la agricul-
tura ¥ la cria de ganado. Los productos artesanales cran
destinados al mercado nacional y 5010 en una pequeia parte
al mercado exterior. Poco a poco, a partir de los afos “60,
estas proporciones comenzaron a cambiar.

Las dificultades de incorporar a las sociedades rurales
en los procesos de modernizacion del pais hicieron que para
esta actividad aparecieran algunas nuevas posibilidades.
Tenian que desempefiar @l rol de puente que permitiria
entrar mas facilmente al mercado nacional. Los frutos de
esta idea fueron varios planes de desarrollo de la pequefia
industria, sometidos bajo control de las agencias guberna-
mentales ¥y organizaciones sociales, Dichos planes no han
traido los resultados que se esperaban, es decir una ayuda
material oficaz para los artesanos.

El desarrollo estaba basado sdlo on las tradiciones
locales, La alta especializacion y una amplia gama de pro-
ductos tuvieron que buscarse apoyo en una red de interme-
diarios. Como resultado, en varias regiones la artesania
popular comenzd 4 desaparecer, perdiendo la batalla contra
la produccion en serie.

A partir de los afios “B0 la situacién ha cambiado total-
mente. El fendmeno del desarrollo de a artesania popular a
escala del continente sudamericano fue influenciado
considerablemente por la experiencia de los fabricantes de
{ravalo. Fueron cllos quienes, como primeros, omitiendo
todos los planes impuestos desde arriba controlados por
especialistas, decidieron realizar su propia vision de desa-
rrollo. 5e ha apostado por extender la oferta mas alld de los
mercados locales y nacionales (tradicidon del tejido). El éxito
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de Otavelo encontrd ya sus imitadores on otras regiones del
'FII..',I{E ¥ dol conbnente. Sin I._'I:I'I.l;h'l:l"h"’-:'l-.. la eseala de pn_h;jl.n,'l:'i.l."u'l
cada vez mayor trajo come conscouencia la unificacion de
disenos v formas.

Viene entonces a la mente una pregunta fundamental
que se ove cada vez mas: Significa la produccion en seric la
piérdida de tradicidn o la pérdida de relaciones con la misma?.

Llevando a cabo mis investigaciones en Otavalo, on
los afos 1994 y 1995, dentro del marco del proyecto polaco
dirigido sor el profesor, doctor Aleksander Posern-Zielinski
de la Universidad Adam Mickiewicz en Poznan, muy a me-
nudo me encontraba con las opiniones de que boy dia la
artesania popular cac ¢n desuso, desaparece, se vaelve poco
interesarte por causa de su unificaciin vy produccion en
serie, por su falta de relaciones con la tradicion. Varias per-
sonas me entregaban dirceciones de los dltimos verdaderos
Artesancs tescritos con A mayasculald, en via de desapari-
ciom. v gente ya muy mayor, amargada, viviendo en la
indigencia. Gente que trabajoba en las condiciones que con-
tradicen cualquicr principio, dedicando hasta dos a tres mae-
ses para nacer un sGlo objeto, respetando sin embargo odos
los métodos tradicionales de trabajo.

En el mismo Hempo me encontraba con decenas de
turistas que llegaban a Otavalo al mercado de artesania
popular, pera quienes no compraban productos caros,
hechos de acuerdo a la tradicion, sino los productos mucho
mits baratos, hechos por artesanos de la generaciom mas
jorven. Tuve la oportunidad de observar a estos jovenes arte-
sanos ofavalefos, de mucha iniciativa y en buenas condi-
ciones crondmicas, que dominaban en el mercado, mos-
trandose satisfechos com su profesion, aungue se ofa decir
que estos jovenes eran demasiado modernos, ¥y por ende
dejaron Jo ser artesanos. Los productos que vendian en sene
eran considerados de poco valor y despropdsitos de cardcter.
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Lo que si resultaron interesantes y explicativos, fucron
mis estudios llevados a cabo con un grupo de artesanos ota-
valeios. Ellos son conscientes de que los turistas vienen on
bisqueda de lo “exdtico”. Por eso son justamente 1os turis-
tas los que tienen la mdxima influencia en el sentido de la
oferta, colores y modelaje. Los turistas esperan una amplia
gama de productos. El objetivo de los indigenas es vender,
de los turistas - comprar. Los indigenas tratan de ponerse a
la altura de la demanda cada vez mas amplia. Ello prueba
un razonamicnto moderno y la comprensidn de los meca-
nismos que rigen ¢l mercado libre (a titulo de ejemplo dird
gque mi bdsgqueda de un sudter largo, infructuosa al comicn-
zo, hizo que a los dos dias tal producto aperecid en varios
puestos de venta del mercado). jEs la rapidez de reaccionar
a la demanda y la extension de la oferta algo censurable?.
En los reproches dirigidos hacia la artesania popular se
repiten las opiniones acerca de un bajo nivel téenico de pro-
ductos - resultado del apuro; acerca de la desaparicion de
motivos simbalicos ¥ rasgos caracteristicos de las etnias
particulares; acerca de la desaparicion del monocromatismao
en favor de policromia, y por ende de la atilizacion de telas
de fabricacion industrial en vez de las hechas en un telar
tradicional. Los jdvenes artesanos de rien de estos reproches
diciendo que solo para los preparativos (corte, hilado, pre-
paracion de colorantes, etc) se perdia tanto tiempo que
jamas ganaban dinero. Los indigenas aprovechan la coyun-
tura y tratan de ponerse a su altura aplicando los métodos
modernos, todo el tiempo desarrollados para no quedarse
fuera de la circulacién comercdial.

Parcee que el problema esencial reside en que la arte-
sania popular es vista todo el tiempo a través del prisma de
las experiencias anteriores, desde una perspectiva a]r_rja.u:la do
la realidad de hoy. La artesania popular actual se desarrolla y
trac altas ganancias que dependen de la rapidez de reaccidn
a la demanda. Esa es la experiencia de los indigenas de hoy,
son obra gente que 1os indigenas de hace 20 0 apenas 10 anos.
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La conviocidnm de que el que produce debe limitarse vnica-
mente a los valores que le fueron transmitidos por sus ante-
pasados seria pura ilusion. También seria ilusorio exigir que
los pr:'n;hl.ctm tuvieran que ser hechos con esmoro ¥
debleran bener las mismas caracteristicas locales que antes,
Este punio de vista significaria nada mas que mantener unos
vivientes museos al aire libre, frenar los procesos culturales

El florecimicnto de Otavalo demuestra, a mi modo de
ver, una sitnacidm contraria- que la artesania popular no ha
muerto, sino que ha pasado a una siguiente etapa de su desa-
rrollo. Modifica su cardcter sin caber en la tradicion entendi-
da esquemalicamente. La artesania popular ha encontrado
hasta un lugar mas importante para clla - constituye un ele-
mento di- la vida, para muchos es la principal fuente de sub-
sistencia -y no solo complementaria, como sucedia en las
décadas anteriores, Y es asi como hay que verla y estudiar. La
artesaniz popular ha cumplido con las esperanzas coonomi-
cas de quiencs crearon los planes de su desarcollo en los aios
G, aungoe de manera alejada de las hipatesis inicialoes,

Ln amplio contexto socio-cultural es aqui la cuestion
fundamental. La artesania popular no es un fendmeno
autimomao, es parte de las relaciones entre los creadores y
consumidores que ahora ya no vienen exclusivamente de la
socicdad local, sing de las regiones cada vez mas lejanas
Actualmente sus conexiones son mucho mads complejas en
significados y sentidos tomades de varias culturas.

El periodo de aislamiento de los artesanos termind y en
el mismi: iempo comenzd la fase de desaparicion de la pro-
duccion Tadicional y de los principios de distribucion que le
acompairaban, lo que parece ser un fendmeno natural. Comi
copsecucncia de los contactos con el mundo exterior, la con-
ciencia de los artesanos sufrio una transformacion enorme.
Entonces ¢l modo de investigacion de los actuales procesos de
transformacion tiene gue ser distinto del modo anterior.
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Hasta ahora la investigacion terminaba, por regla ge-
neral, en la primera de las tres dimensiones, es decir en al
parte técnico-formal que abarcaba los contextos artesanales.
Los investigadores se concentraban en la descripoidn mor-
fologica y tecnoldgica de los procesos de produccion y en la
descripeion de los motivos, clasificacion de colores vy de
composicion que correspondian a los cinones cstéticos del
arte oficial, no indigena.

La forma de los productos es un aspecto, mientras que
el otro lo constituye el contenido cuya interpretacion entre
quivnes producian y gquienes compraban hasta hace poco no
diferia mucho. La division entre una descripcidn puramente
formal y el sentido y significade dado por ambos grupos
demucstra que la artesanfa popular era considerada super-
ficialmente. Las relaciones entre los artesanos y 1a vida exis-
ten tanto en el nivel instrumental como significativo. Solo la
motivacion, los principios que rigen la scleccion de formas,
modos de interpretacidn y evaluacidn por parte de los arte-
sanos permiten comprender los significados interiores v
contenidos culterales. Su falta puede causar inquietudes y
demosirar que para jos artesanos sus productos son solo
una mercancia que tiene una buena salida. Son muy fre-
cuenles estas opiniones, se reprocha a los jdvenes artesanos
quee no tienen motivacidn para continuar con la artesania
popular, que aplican disefios ajenos a su propia cultura, que
han rote con la tradicion, que la han olvidado.

En un momento determinado de la historia, la artesania
popular cumple en la eultura los criterios que corresponden a
los cambios observados. No puede ser separada de la cultura
Lo de quicnes la producen como de quienes la adquicren,
niv }'.I'L:Il‘df_" permancecer encerrada en unas fdrmulas t-:_.t,ubl:m,

Aparte de las conclusiones de las entrevistas, observa-
ciones ¥ encuestas, la condicidn y el sentido de la artesania
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popular contempornea fueron confirmados por una expe-
riencia Levada a cabo con dos grupos de nifos de Ha 12
afins de vdad. El primer grupo lo constituian unos jdvenes
artesanos seleccionados de regiones diferentes (Pichincha,
Cotopaxi, Imbabura) que venian al mercado de Otavalo,
mientras que el olro eran estudiantes de las escuelas de
Otavalo - indigenas y mestizos.

La experiencia consistia en pedirles la descripcion v
evaluacion de cuatro dibujos que les presenté. La realizacion
de la misma era larga v algo fastidiosa, pero ofrecid unos
resultadios muy interesantes que probaron que fos efectos
materiales de la artesania popular tienen su contenido que
confirma el funcionamiento de una nueva identidad.

Unos cuadritos pintados sobre cuero - un fendmeno guc
desde hece algunos afios vive ol auge de su popularidad - son
uno de los tipicos productos destinados para los turistas.
Vienen del cantom Pujli en la Provinga de Cotopaxi v on su
origen cran pinturas sobre el cuere de tambores. Hace
algungs anos, siguiendo ol conseo de Olga Fisch, una afi-
cionada del arte popular ecuatoriano, y queriendo cumplir
con los deseos de los turistas, los indigenas de Cotopaxi
trasladaron las escenas de los rituales tambores en unos
cuadros de dimensiones bastante reducidas. El éxito de la
venta arrancd toda una avalancha de imitadores de otros gro-
pos énicos, sobre todo los artesanos mas jovenes - ninos. Hoy
va no hey diferencia entre 1as escenitas pintadas en Cotopaxi
v en Otavalo. Ademas, se han publicado varios trabajos sobre
el tema cescribiendo las soluciones formales (pinturas planas,
diagonales, con curvas), sus colores (vivos gracias a las pin-
turas acrilicas), clases de escenas (escenas tipicas prosentando
la vida Jiaria, de fiesta, biblica) y motivos decoralivos (os
mis populares y sus combinaciones).

El objetivo de mi experiencia era conocer la interpre-
tacion y ¢l sentido de su contenido visto por los nitios. En
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cuanto al objetive de la produccidn de los cuadros, los nifios
estaban unanimes. Las diferencias aparecieron en el modo
de interpretacidn. La linea divisoria pasaba entre los nifos
mdigenas ¥ no-indigenas. La similitud de interpretacidn de
los primeros no fue influenciada ni por las diferencias étni-
cas, ni el hecho de que los nifios habitaban en una comuni-
dad o en una ciudad. Los marcos exteriores de la sitwacion
econdmica dol nifio (p.ej. 5i estaba vestido pobremente o de
blue jeans y zapatos “adidas” de primera) no tenfan la mds
minima importancia. La diferencia fundamental de la inter-
pretacion residia en la visidn del mundo. Los miembros de
cada uno de los grupos representaban dos puntos de vista
cvidentemente opuestos,

Los nifiog no-indigenas al interpretar las pinturas las
cvaluaban someramente, aplicando para ello las categorias
de valorizacion, describiendo lo que veian de manera muy
supcrficial, concentrindose en el primero, sepundo, planos
de lo que veian, diciendo que era lindo, feo, pobre. Sus
descripeiones las comenzaban por comentar las siluctas hu-
manas, siempre una por una, sin tomar en cuenta el hecho
de que una vez fucron representadas solas o en grupo. El ele-
mento que seguian on los comentarios era la casa, aun cuan-
do Jo que vela era nada mas que un fragmento de la misma.
I'or regla general lo comentaban con muy pocas palabras y
negativamente: feo, porguie g5 pobre, simple, gris. Lo que atraia
la atenciom eran los colores, sobre todo en cuanto a los espa-
cios verdes. El paisaje no era comentado o, en caso contrario,
ocupaba el dllimoe lugar en los comentarios. Entre los ani-
males fueron mencionados gatos vy perros, es decir animales
conocidos en el ambiente del nifio,

Los nifios indigenas utilizaban las categorias distintas.
Loy esencial era servirse de las ideas del cosmos e identfi-
carse con él. Los nifios declan: es nuestro miwnde, nuestro
porque es indigena. El elemento primordial era para ellos la
Herra: es nuestra Herra; [a tierra es nuestra patria, ésta es Pacha-
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rerrrin grocias @ I conl wdedems: elln nes da de comer. Despuds
venia la descripcion de la montana - aun cuando Gsta se
sitnaba completamente en el fondo. El trato con clla era
muy amistoso, personal: es nuestro Ho Taita: vse es faita v su
esposa; Tailn nos protege, etc. Una vez descritos esos dos ole-
mentos, los nifios pasaban a caracterizar otras relaciones
con la naturaleza, aun cuando no aparecia en la pintura. A
menudo las imagenes despertaban unos coentos sobre la
importarcia de la naturaleza y la coexistencia del hombre en
ella. Luego en las descripoiones venian las escenas Hpicas
tratadas siempre en la categoria de comunidad y solidaridad
en el trabajo - era todo lo contrario de los comentarios pro-
nunciades por los nifos mestizos,. Coando en la imagen
aparccian tan solo dos personas, se las comentaba comao: mes-
tra comunidad o nosotros, Tos indigenas - cuando la esorna era
situada en un lugar poco comerete, Cuando yo les preguntaba
qué comunidad era, o por qué la consideraban suya micntras
que los vestidos de las personas dibujadas pertenecian ovi-
denteme nte a otras regiones, o menudo me encontraba con las
respucstay bruscas, constataciones peneralizadoras: somes
nesofros, los indigenas. En las descripcdones no se distinguia
cnitre las tareas diarias v de fiesta,

El aicleo de las descripeiones de los nifios indigenas
cra subravar las relaciones con la tierra v con la comunidad,
es decir elementos esenciales de la cullura tradicional,
siempre viva, independientemente de si los nites vivian on
la civdad o en el camp. Las relaciones con la naturaleza
cran un clemento fijo, visualizado en las pinturas, conte-
niendo las verdades y valores destacados desde el comien-
zov por os pequenos indigenas independientemente de la
parte de los Andes de donde ventan.

Los cambios relacionados con lo exterior, tipicos sobre
tedo para los estudiantes y artesanos de Otavalo, no signifi-
ca que uvo lugar una ruptura con las estructuras tradi-
cionales. con los simbolos étnicos. Todo el contrario: la ex-
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periencia demuestra que tiene lugar el desarrollo, los proce-
&05 de transformaciom y de conciencia en cuanto a la unifi-
cacion de las ideas, de aceptaciin de valores en un sistema
mias amplio de las poblaciones indigenas. Demuestra la am-
pliacion de su alcance del local al panandino con el cual se
identifican actualmente tanto los artesanos de las comu-
nidades como habitantes de las ciudades.

Los productos de los artesanos, a pesar de su propdsi-
e comercial, siguen trasladando hasta en los nuevos Hpos
de productos, el sentido manifiesto u oculto representando
la sensibilidad ideoldgica de sus creadores condorme a las
reglas de su cultura en pos de su modificacion.

La percepcidn e interpretacion de parte de los turistas
s, por cierto diferente. En una basqueda precipitada del
exotismao, los simbaolos de cultura representados superficial-
mente son considerados superficialmente satisfactorios. 7
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