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ProcEsos PRODUCTIVOS Y CONSUMOD
ARTESANAL: EL CASO DE 1LAS ARTESANIAS URBAN 15
FERIALES DE 1A ClUDAD DE BUENOS AIRES

Dyva. Moveden B, Roter o ®

RESUMEN

ciidad e Burnos Afres, focalizando of estudio
to sobre Tos objelas arfesorales sine solee los
prrocEsos OO e fsfos som slaborados W cirerilas =ov -

1 ietlisds oy Ios artesamas fevioles webaeas de o

rmenife, i en los cuales se conforman sus sigmificados
El andlisis mcluye los procesos de produccidn, circu-
Incidn y consumo de fas artesanias feriales urbanos

Esta ponencia intenta sintetizar, basicamente, ©) dise-
fi, ¥ alguros resultados, de la investigacion llevada a cabao
por nosotros sobre las artesanias feriales urbanas de la ciu
dad de Buenos Ajres. Partimos de un postulado basico, con
siste en focalizar el estudio no sobre los abjetos artesanales
sing en los procesos en gue estos son claborados y circulan
socialments, y en los cuales se conforman sus significados.

® Die nacionaliclsd argentine, pertees ¢ a COMICET, Univorsided de Baenas Aiees, Insfinlo
de .ﬂ-I'|II|'|_|:-|,:||;.‘EI o Sl
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Por ello, el objetivo de esta investigacion consistid en
el analisis de los procesos de produccidn, circulacion y con-
suma de las artesanias feriales urbanas.

En nuestro pais, y con perspectiva antropoldgica, no
se han realizado estudios sobre el tema, tanto a nivel tedri-
co-metodoldgico como estudios de caso. Tal come sefiala
Mirko Lauer, existen en América Latina diferentes dmbitos
productivos artesanales, no obstante, la informacion exis-
tente no da cuenta del “rostro” de esta multitud artesanal,
requiriéndose de estudios empiricos detallados. Estimamos
que tal aseveracion adquiere atn mayor relevancia para
agquellos dAmbitos, como el trabajado por nosotros, sobre los
cuales no se posee ningan tipo de informacion.

La escasez de antecedentes incidio en la complejidad que
presentd la investigacion, por eso, nuestra orentacion inicial
consistid en diversos estudios realizados en Amdérica Latina
sobre artesanias indigenas, que analizaron este Gpo de fend-
moenos desde una perspectiva renovadora: enfatizando sobre
los procesos productivos v abarcando las instancias de commer-
clalizacion y consumo comao recurso tedrico-metndoldgico con-
ducente a una comprension cabal del fendmeno. Pero ademas,
centracdos tales estudios en el ambito rural, y en una produccion
elaborada por poblacion campesina-indigena, esta nueva pers-
pectiva subrayd enfiticamente la necesidad de situar la pro-
duccidn artesanal dentro de un marco global: es decir atendien-
do a su insercion on un mercado de indole capitalista,

Queremos subrayar en esta linea de trabajo, basica-
mente las investigaciones de Victorla Novelo (Michoacan
1976, 1981) en México, asi como los trabajos pioneros de
Wirko Lauer on Pord (1980, 1982, 1984 Mo obstante me
interesa sefalar sobre odo, la contribucidn de Méstor Gar-
cia Vanclini. En su trabajo sobre las artesanias y las fiestas
populares en México, inscribe el tema en una trama mas
vasta, su obra no solo ordena y sintetiza gran parte de los
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aportes realizados sobre tal tematica, sino que se trata del
intento de conformacidon de un marco teorico-metodoligicon
poertinente para el andlisis de esta problemaatica,

En nuestra investigacion retomamos el enfogque propor-
clonado por este autor en sus rabajos sobre la producadn cul-
tural, respecto de su abordaje desde una doble perspectiva,
que incluye los aspectos simbalicos on intima relacion con los
materiales, atendiendo asimismo a la espeaficidad de cada
instancia, pero sin descuidor la totalided a o coal pertenecen.

Mas especificamoente, el considerar la cultura, en tanto
PrOCEsG Y J0mI0 pmdurr'ic‘m, pusibilita n:lu_u:_-;p]ﬂmr ol foco doe
atencion del }‘rr-mhu_'tu cultural o 5o ],'\:l‘:'nr_{urn.m;':ln sowcial, os goedr
alos procesos de claboracion en los cuales las practicas sociales,
las relaciones, y las institucones pocden ser detectadas,

El considerar la cultura como produccion supone quae
vl analisis no pucede limitarse anicamente a csla instangia,
sino que debe comprender tambidn la circulacian y la recep-
cion. En otras palabras “debe ocuparse del proceso de pro-
duceiim y circulaciom social de los objetos v de los significa
dos que diferentes receptores les atribuyen. Tal postulado
encauza ¥ acota el estudio hacia la totalidad de Tos pasos de
un proceso productiva, pere posibilita ademds operaciona-
lizar el enfoque adoptado

El concepte “artesanias”™ requicre asi mismo de especi-
ficaciones en su definicion. El mismoe os atilizado desde
divirsas p'l‘rtip!:l:t:ivas; infundiéndele cada vuna dee ollas un
contenido particular. La expresion encubre un complejo
contradictorio de objetos y procesos, gue no pucde ser abor-
dado como si se tratara de un fendmeno colwerente, honmio-
géneo y urificado.

Mo dofinimos las artesanias por una esencia a priori,
por algin elemento intrinseco 0 por una sumatoria acumu-
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lativa de rasgos que les serian propios. Preferimos adoptar
la perspectiva de Victoria Novelo quien plantea, como for-
ma de superacion de tal diversidad de criterios, un enfogque
de la cuestion atendiendo a la consideracion de las artesa-
nias como proceso y no como resultado. En tal sentido con-
fluye con la propuesta de Garcia Canclini.

Partimos entonces de la conveniencia de superar la
concepcidn que reduce el estudio de las artesanias a una
mera descripcidn v clasificacion de objetos. Encaramos su
andlisis como un fendomeno estético ¥ econdmico, tomando
las practicas simbolicas en relacion con sus condiciones
materiales de produccion mediante un estudio combinado
de lo econdmico y 1o cultural (Garcia Cancling 1952)

Una conceptualizacidm y caraclerizacion de las arte-
sanias debe incluir actualmente el proceso social por el que
circulan, desde su produccion hasta el consuma.

Implementamos entonces una estrategia de estudio
que contemplard los procesos de produccidn, circulacion y
consumo de las artesanias, procesos en los cuales se consti-
tuyen sus significados. (Garcia Canclini 1952).

La perspectiva sustentada en esta investgaciom im-
plicd un énfasiz ¢n las practicas, sentidos, y discursos de los
sujetos sociales involucrados, es decin, on la recuperacion de
la logica de las practicas sociales,

El disefo se planted basicamente en términos cualita-
tivos. Ello no obstante, cierto tipo de informacién fue traba-
jada de manera cuantitativa.

Operativamente, vy con base en la estrategia tedrico-
metodolégica a,:[.;;ppti_“'l_ﬂ_. abordamos la investigacion desde
tres cjes que permitirian articular las distintas instancias doe
la totalidad estudiada.
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En primoer lugar: La disposicion del proceso preductivo
artesanal. Sus caracteristicas comstitutivas v la contiguracion
de estructuras  productivas, considerando las representa-
cdones y practicas concretas de los productores artesanales.,

En sopundo lugar: La conformacion doe las Ferias arte-
sanales urbanas en la Cindad de Buenos Aires. v so estrag-
turacidon como canal privilegiado de arculacion,

En tercer lugar: La configuracion del ambito del con-
sumio arte-anal y las especifividades de las practicas y son-
tidos asoci ados a la adguisicion del tal prodoceion.

Ahora bien, M. Lavern, on iérminos de operacionalizar 1
l'IL'l'.I-"Tﬂg,I_‘l‘I.L':dEl-:.'] quir prosenta “ler arte=amal™ en Aridrica Latina
plantea La partir de una conjuncion de colerbos demogriticos,
histdricos, guograficos, y connamicos la existencia de distintos
cspacios  artesanales, Mosotros focalizammos la afencion on
aquel espacio artesanal constitnido por “la radicion urbana
de origen curopeo, donde, a diferenda tde los demas espacios)
nos s fundamental el elemento étraco, ni Lo es ol caracter comau-
nitario de la produccion (Laver 19445, E1 ambito histdrica y
simbolicamente asociado a tal cspacio on nuestro caso, o con-
forma La feria artesanal urbana, en tal seobade, ella se ha cone-
wertido en v enclave “tradicional”. Pevo, entendiendo of con-
cepto de tradicidn, a la manera de Willams, no como mera
permanencia de lo originario, configuraciin  sustancial
resistente al cambio, singe como Yun proceso de contiruidad
deliberada .0 una selevaon y rescleccion de aguellos clemen-
tos sipnificativos del pasado, recibidos y recuperados, que oe
presentan no una comtinuidad  necesaria, sine descada”
MWilliams 1921 Este “desco”™ no oes abstracto, sino g estd
definido por las relaciones sociales generales existenbes.

Trabajamos entonces sobre el proceso histérico de con-
formacién de las Ferias artesanales de la ciudad de Bucenos
Aires, y efectuamos su reconstruccion. 5u surgimiento va a
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proveer de un ambito “propio” a este tipo de produccidn y
convalidar su existencia como fendmeno con caracteres pecu-
liares. Las Ferias constituiran el lugar desde el cual tales bienes
so Jardn a conocer mas ampliamente a los habitantes de la ciu-
dad, naciendo como espado econdmico, soclal y cultural.

Caracterizamos distintas etapas en el proceso de con-
formacion ferial, signadas por expansiones y retrocesos, en
directa relacidm con la vida politico-instilucional del pais.
En tal sentido, los dmbitos feriales fueron moldeados por
complejos procesos historicos.

La primera ctapa, iniciada en los afios 70, con ¢l surgi-
miento de la primera feria en la ciudad de Buenos Aires, on
Ia Plaza Int. Alvear (mas comocida como Plaza Francia) resul-
ta funcional, ¥ adquiere en la memoria colectiva de los arte-
sanos el cardcter de “Hempo mitico™; la segunda, inaugurada
con la apertura democratica del 73, implica la ampliacion de
los espacios ferales vy la sancion de la primera Ordenanza
para ¢l sector. Con el golpe militar del 76 se inaugura una ter-
cora etapa en la historia de las ferias, sipnada por los trasla-
dos forzosos v el derre de espacios feriales, en un intento I
desarticulacion v desaparicion de los mismos. Hacia 1984,
com la legada de un nuevo periodo democratico, y a partir de
los “hechos del Obelisco™ se inicia la intima etapa, en la cual
se produce la apertura de ferins de artesanias en distintos
puntos de la Capital Federal. Desde 1987 hay en la ciudad de
Buenos Alres sicte Ferias artesanales en funcionamiento.

Habicndo reconstraido [os antecedentes de este fend-
meno, nes inlerrogamaos entonces acerca de [os sujetos que
conformaban dichos ambitos, focalizando nuestra atencidn
vn los trabajadores feriales,

Decidimos implementar para el tratamicnto de cske
tema una encucsta estructurada, que aplicamos a la totali-
dad de los artesanos de Plaza Francia.
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Diel andlisis de la informacton resultante, v de su con-
frovtacion-complemoentacion con aguella obtenida a partir
de la modalidad coalitativa, predominante en la investiga-
clin, delineamos un pertil de los artesanos. Establecimos
caracteristicas de sexo, edad, lugar de procedencia, antigie-
dad de residencia, y escolaridad, indagamos asi mismo en
las formas de aprendizaje del oficio y analizames 1as cansas
de inserciin en la actividad, v la antigiedad poscida on el
sistema do forias, asi como su situacion laboral previa
Interesa remarcar o froctifero de la complementariedad
entre ambees procedimientos.

Tal aproximaciin a este universo posibilite adends
desmitificar cierbos aspoectos del mismae, ast como desarticn-
lar ciertos supuestos implicitos en la caracterizacion gue
desde distintas instancias institocionales se construve de
st secton

La elaboracion de artesanias os prachivada por sectores
urbanos ne absorbidos por la industria ni por actividades
terciarias. o obstante, esta ocupacion no constituye una
“actividad refugio” para desempleados, asi como no con-
forma una labor “de facil acceso”™ respecto de las capaci-
dades requeridas para ejercerla.

Al respecto, son de interds los datos obtemdos on
nuestra encuesta. Resulta significative que las respuestas
quie relacionaban el acceso al oficio con 1a situacion del mer-
cado de trabajo fueron mencienadas por un 134495 del total
de informantes, y aquellas que hacian hincapié en el factor
econdmico como determinante del accoso a ba actividad, su
maban un 11,11%. Mo obstante, los porcentajes de respues
tas mads eclevados correspondieron a otro tipo de causas, las
que asocian la insercidn en el oficio a una eleccion laboral
personal (vocacidn, gustao, afinidad con la tarea artesanal),
24,60%; a su caracter expresivo y artistico, 23,81%; a la mo-
dalidad de la acupacion {sin relaciom de dependencia, con
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libertad horaria, fuera del esquema formal del mercado de
trabajo), 22,22%. El acceso a la actividad como eleccidn de
un modo de vida fue citado por un 8,73% del total de ferian-
tes. Es significativo el cardcter de las expresiones vertidas, el
énfasis en la “eleccion” del oficio (mas que en su imposicidn
como neta salida laboral), la importancia otorgada a las
condiciones de trabajo, es decir a las circunstancias y la
forma en que se desenvuelve la ocupacion, y la fuerte pre-
sencia de un elemento expresivo, artistico, como factor
constitutivo de la misma,

Cabe agregar que tampoCo se frata de una tarea carac-
beristica de una franja etaria identificada con la juventud, ¥
por ende transitoria. La informacion recolectada respecto de .
la edad de los puesteros y su ﬂntlg‘l.ledacl en el sistemna de
ferias desmitifican tal creencia. Mas de la mitad de los pro-
ductores (51,59%) se agrupan en el segmento de 31-30 anos,
siguidndole en orden decreciente el sector de 41-50 afos
(25,40%). Ambos grupos cubren el 76.99% del total de fe-
riantes de la Plaza. La franja de los mas jdvenes, 20-30 anos,
abarca s6lo un 556% de los productores. Respecto de la
antigiiedad, un B5.71% de los puesteros se hallaban en el
circuito capitalino de ferias artesanales desde hacia mas de
cinco anos.

Asi mismo, los datos que poseemos respecto de los
niveles de escolaridad de los feriantes, capacitacion, y per-
feccionamiento en la actividad, se oponen a aquellas pos-
turas que desde el Estado asimilan a estos productores con
“wvendedores en la via piblica”™, ya que dicha caracteriza-
cldn presupone condiciones distintas a las poseidas por los
puesteros. Por cjemplo, gquienes han cursado estudios se-
crundarios completos representan el sector mayoritario
(40,48%), en tanto que aquellos artesanos con estudios ter-
ciarios 0 universitarios completos suman un 22,22% del
total. Hacemos hincapié en ol alto capital escolar gue posee
vl sector,
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Lo apuntado on los parrafos precedentes desmicnte
entonces una variedad de supuestos. Los mismos se asien
tan en la “aparente” sencillez y factibilidad de algunas do
las “condiciones” clementales para el inicio de Ly ocupacion,
basicamente la escasa inversiom de capital necesaria para
comenzar la produoccion, ) uso de teenologin simple, v Lo
seguridad de poder cjecutar personalmente todo o proceso
productivo. Mo obstante, se trata de roguisitos iniclales,
necesarios pero no suficientes para ol desempeno de la ac
tividad, resultan relevantes bos requerimiontos de crea-
tividad, innovaciin, experimentacion de fuormas v discios
que signan ol oficio, v el fuerte Caracter exprosivo gue mare
la ocupacién. Desde dicha perspectiva reivindicamaos para
estos trabajadores la denominacion de productores coltara-
les, que estimamos refleja eficazmente tanto o caracter Jde
los mismos coma el de su produccion (Rotman 1943

Identificado este grupo latoral, wos abocarmes de oenee
a la problomatica de la produccion artesanal

Operativamente categorizamaos In prodocdin anlesanal
oo una actividad que requicre poca inversion de capital, tog-
nologia simple, en la cual la elaboracion del prodocto os realiza-
da predominantemente en forma manual, v donde el arlesano
(trabajador directo) es no solo propictario de los wmedios de pro-
duccidan, sino que domina la totalidad del proceso prosductivo. La
labor artesanal implica asi mismo, fucrtes regquerimicntos de
careatividad . de innovacion y de adaptacion de formas y diseios,

Diestecpuernos ademas que las formas de prodoccidn goe
analizamo= existen en un marco general de felociones caprila-
listas, Mos negamos a verlas come “supervivendcias” o “ana-
cromismos” que poco tendrian que ver con la situacion dae la
Arpentina contempordnea. Su desenvolvimiento esta on fili-
ma relacidn con el sisterma general en el cual estan enimarca-
das, Por lo mnto no nos referimos al artesanado como si ostu-
vidramos analizando una situacdn medieval,
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En nuestra investigacion, describimos los factores in-
tervinientes en el proceso de elaboracién de los bienes y
analizamos las caracteristicas del proceso productivo, Dado
que el mismo es heterogéneo, identificamos y clasificamos
distintas estructuras o formas productivas. Mo obstante, el
denominador comiin a todas ellas refiere a la preeminencia
de la técnica manual sobre los instrumentos mecanicos, que,
aun presentes se subordinan a la mano del trabajador, y a su
basamento emplazado sobre el trabajo intensivo mas que en
el capital intensivo. La identificacion de estructuras produc-
tivas diferenciales permite conocer tanto las diferentes ma-
neras de organizacion del trabajo en la elaboracion arte-
sanal, como los diversos tipos de productos que emanan de
éstas de acuerdo al trabajo que llevan incorporado.

Las distintas formas de produccion han sido caracteri-
zadas a partir del estudio directo de las unidades producti-
vas, y en base al andlisis de la fuerza de trabajo utilizada, los
medios de produccién, el grado de divisidon al interior del
taller, los ciclos de trabajo, la productividad, las fuentes de
financiamiento, el volumen de la produccion, vy su destino,
(Mowvelo 1981).

Asi, identificamos diferentes estructuras productivas,
ancladas basicamente en la similitud de la fuerza de trabajo
empleada, distinguimos:

A, Taller de produccion independiente-doméstica
tcuya fuerza de trabajo es generada internamente),

B. Taller de produccion con asalariados,

En ambas formas organizativas de la produccién dis-
cernimos entre el taller de tipo individual y el taller de tipo
famniliar. Mo obstante, esta diferenciacion que exhibia clara-
mente caracteres distintivos en el taller de produccién inde-
pendiente, aparecia minimizada en el caso del taller de se-
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gundo tipo, frente a la presencia de relaciones salariales
(Rotman 1992,

D Las distintas estructuras productivas analizadas, re-
sultan objetos artesanales diferenciales, No obstante, coma
ya mencionaramos, las mercancias producidas se identafi-
can ¢n cuanta a la labor manual que Hevan incos poracda. En
tal sentido, 1a tarca que realiza el artesano o5 sicimpre an tra-
bajo calificado, ¥y posec una inlencidn estética. 5o lacna no
podrd sor sustituida por la magquina, por s avanoes in-
dustriates que hayva logrado la socicdad en oguoe oste proe
duzca, siempre y coando sigan vigentes los actiales modes
de consumo gue valoran la originalidad manual v aprecian
las creaciones individuoales por sobre la produg Sl masiva.
--"'H.]'l-ll-r liows -Fh_li? toes Ty coarpaaten Adesfaverablemivete oo el e
cado con productue industriales, al contrario, os porguce
existe es¢ punte de comparaciin, goe la preesdirocion arte
sanal ¢4 -i!lpn."L':iad.l, por vl trabajo diferente e cpcierra 1y
Movelo 1976).Ahor Bien, 1a modalidad aclesanal imphica 1a
concentracion on manos de los trabaadores, vo salo de la
produccidan de bienes, sino de la comercializaaon directs de
lovs mismos como parte includible de la actividad. Ello Heva
a considerar tanto las  relaciones sociales actuantes on la
produccion, como aquellas gquoe se constituyen on ol aAmbito
de la clroulacion.

Elly maos introchuce de Hesws en la instancia del donter
cambio, Otorgamos a las ferias un Jugar contral en o] sis-
tema de distribucion artesanal; desde una perspectiva glo-
bal ellas se constituyen en instancia articuladora entre Ta
produccion y el consumao.

Estos espacios se insertan en la estructura social,
econdmica y politica de 1a cludad, con su propia especifici-
dad; en este sentido, elaboramos nuestra propucsta acerca
de su caracterizacion (Rotman 1994). Volcamos la misma en
el siguiente esquema:
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= Funcionamiento en lugares abiertos y publicos.
Construcciones precarias (énfasis en dimensiones
espacial y temporal)

= Permanencia y continuidad en el largo plazo.

+ Periodicidad semanal basada en reglamentacién
institucional,

= Superposicion, simultaneidad de puestos (rubros) y
ferias.

= Controles formalmente impuestos de doble natura-
leza: externa ¢ interna.

s Cpexistencia de fundones formalizadas ¢ informali-
zadlas.

= Uso generalizado de la moneda.

* Condicidn exclusiva de productores directos de los
E_'!IlE_"h'-tEl'ﬂE.

Deciamos anteriorments que en la feria los produc-
tores desarrollan una parte importante del trabajo artesanal.
Desarrollamos esta temética trabajando sobre las multiples
relaciones sociales que concentran los dmbitos feriales, sc-
falando que aquellas estrictamente comerciales (las que
involucran directamente a artesanos y compradores) cons-
tituyen una parte de tal multiplicidad ¥ suelen exceder el
Ambito rigurosamente econdmico, ¥y que una porcidn
importante de las actividades que alli se desarrollan tienen
lugar exclusivamente entre artesanos.

En este altimo sentido, la Feria se constituye en un
ambito de sociabilidad para los trabajadores, que posibilita
la interaccidn social entre “iguales”, y facilita la construc-
cidn de un “nosotros”, contribuyendo a delinear y confor-
mar una identidad grupal que refiere a una instancia labo-
ral ¥ 20 extiende a una vision del mundo particular. Es
importante sefialar, que, no obstante su caracter de dmbito
“diferencial”, la feria se constituye en nexo con el mercado
y s¢ somete a su légica dominante.
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Deciamos gue on la feria asumen relovancia las rela-
ciones sociales entabladas entre puesteros. Se trata basica-
mente de agquellas de vecindad fundadas en la corcanida fisi-
ca, modeladas en la comfianza mutua vy en ol intercambio de
favores reciprocos, Pero ademas, en los espacios feriales los
artesanes concentran maltiples operaciones, alli se pactan
arreglos loborales, se intercambian conocimicntos, materia-
les, numerosa vy miltiple informacion. Asi misme, cllos
desempenian una importantisima funciim como instancias
de aprendizaje v perfeccionamiento de la actividad.

Las ferias se han ido conformando a traves de un pro-
ceso complejo historico. La reelaboraciom que los feriantes
hacen del mismao (signado éste por los trasladaes forzosos, [
incertidunibre juridica, ¥ la amenaza constante de disolo-
cidnd, mas su experiencia de la acondiciones objetivas que
hacen a la actividad, signan al espacio feriol coma inestable,
insegure v transitorio, confluyendo ademis on La conforma-
cion de un grupo laboral fragmoentadao.

Las ferias se rigen por una normativa sumamente pre-
cisa que fija tanto las caracteristicas de la prodoccian alli
exhibida como las pautas de ordenamicnto y desempenio de
estos ambitos. La regla escrita v la costumbre fijan los “co-
rrectos” usos v procederes artesanales. 5 ha ido confor-
mando a través del Hempo un “sistema ferial™ que fija una
normativa de funcionamiento v un estricto codigo de con-
ducta respecto del oficio, conformando una compleja ética
de la actividad.

La rigidez del sistema y el cumplimiento estricto de su
preceptiva actian garantizando la no atomizacion del sec-
tor. Permiten acuerdos grupales y som el basamento que
posibilita un funcionamiento colectivo, La existencia y vi-
gencia del sistema ferial es vivenciada por los artesanos
como aguel elemento que resgoarda las ferias contra
cualquier intento, bien de otro sector laboral por ocupar su
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sitin, bien del Estado por expulsarlos de él. El “sistema”
actfia como “proteccion simbalica” del ambito ferial.

Ahora bien, al exterior de la feria trabajamos sobre la
circulacidén de los contenidos mercantiles en las practcas
comerciales artesanales. Analizamos en este punto la natu-
raleza de los vinculos establecidos por los puesteros con los
consumidores de artesanias, asi como el cardcter de algunas
de las estrategias comerciales desplegadas en la feria por los
artesanos para vender su produccién.

El estudio de las modalidades que el intercambio
adopta en las distintas sociedades reconoce una larga tradi-
cion dentro de la disciplina antropolagica. En este sentido
s¢ apela a una distincdn ya clasica entre dos formas del
mismo de obsequies, ¥y mercantil. Esta cuestion aportd a
una especificacidon de la naturaleza de los vinculos estable-
cidos entre vendedores-compradores en los ambitos feriales
de referencia, contribuyendo a nuestra formulacidn respec-
to de la forma de funcionamiento de tales espacios. Desde
esa perspectiva el analisis se centrd en la tension entre am-
bos tipos de intercambio.

Dado lo inaprehensible que resultaba el encuadre de
la modalidad estudiada ya fuera como una prictica de reci-
procidad o como una meramente mercantil, la dificultad
analitica disminuyd al pensar la cuestidn no en términos de
oposicidon sino como modos diferenciales de operar sobre
bienes v servicios en las practicas de intercambio y al con-
siderar que las relaciones en las que el interés ccondmico
seria predominante, los componentes sociales pueden
desempenar un papel sumamente relevante; tal es el caso
del tipo de intercambio analizado.

Por otra parte, la interaccion social de los feriantes no
s¢ limita a sus pares y a los compradores; existe un tercer
tipo de relacion que permea las anteriores ¥ ha resultado
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constitutiva de ferias; so trata de aquella mantenida por los
artesanos con el Estado /Munivipio. Esto nos introduje en Lo
dimensidn politica de la problemdtica; analizamos entonces
las concepciones que sobre cstos eventos ha sustentado v
desarrollado ol poder local, asi como la implementacion doe
diversas politicas para este sector laboral y s articulacion
cm el madels politico-ceondmico glebal Gsustentado por el
gobiceno nacional). En este marco importaban las relaciones
Estado-artesanos (medidas por of Municipiol v las repre-
sentaciones que de la fena vy de los permisionarios s cons-
truia a mvel institucional. Historicamente, ol vinculo foe-
riantes-Estado local ha resultado complejor v comflictivo, asi
como un wanto confusos, ¥ abpeto de dispuatas, bos derechos
y obligaciones que conforman esta peculior ligazon laboral.
En este sentido, tas ferias Poeron tildadas tradicionalmonte
cormg condlicthivas, v consideradas co forma sucesiva por Tas
distintas administraciones como cspacivs de interes baristi-
oo, dispositivos para paliar la desocupacion,  bmalmente
como evendos de interds monicipal.

El analisis que realizamos de la accion del Municipio
pusao en evidencia la dificoltad de la reparticion para tratar
las ferias v su produccion como “eventos culturales”, En
parte esta se ha debido a Lo sustentaciin por parte del
Municipio, de una concepeion de la “coltura™ commo acto de
creacion espiritual o en wdo caso como una manifestacion
apna, extirior v ullerior a las relaciones de ].'.ln:ldl.h_'\_il_-‘ll'h
incapaz di concebir los “productins” en directa relaciin con
las condiciones de trabajo v de vida de los productores. Ei
Estado se muestra incapaz de tratar con fendmcns gue n
son aquellos de la “alta cultura”, de la “cultora clasica”,
pero que tampaco se ubican dentro de las manitestaciones
consideradas “folkloricas™ vy “tradicionales™. En ese sentido
la produccidm artesanal urbana de las ferias es considerada
“cultura devaluada™, y también una “tierra de nadic”, no
interesa al Estado su promocion, on tanto no forma parie del
patrimonio  tradicional (usualmente responsabilidad  del
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mismaol, pero tampoco resulta considerada formando parte
de aquellas iniciativas innovadoras de las cuales se hacen
CATEO CMPpresas ¥y organismos privados.

Esta situacion se agrava en las tiempos actuales con la
politica del Estado y su privilegio de los emprendimientos
comerciales, adn cuando ello implique una avance sobre los
lugares piiblicos y los ambitos culturales; desde tal concep-
cion, hoy, un espacio verde, ocupado por una feria arte-
sanal, es considerado lucro cesante.

Finalizamos nuestro estudio focalizando la atencion
sobre la instancia del consumo de artesanias, con el proposi-
to de dilucidar la logica que lo guia.

Ante la dispersion de los estudios que abordan la pro-
blemitica del consumao, y las dificultades de contar con un
teoria sociocultural que implique un conceptualizacion glo-
bal del mismo, el enfoque adoptado enfatizd en ciertas lineas
de interpretacion, que posibilitaron orientar nuestro analisis.

Partimos de considerar que el consumo no es sola-
mente el punto final de todo e ciclo de reproduccidn capi-
tal, sino que abarca los procesos sociales de apropiacion de
los productos. Mo recalcamos su papel como lugar de repro-
duccion de 1a fuerza de trabajo vy de expansion del capital.
Profundizamos el drea del consumo, en la linea de Bour-
dicu, como instancia de diferencacion y distincidn social,
area en la que se comunican las diferencias entre los grupos
sociales, pero también, siguiendo a Garcia Canclini, como
ambito de intercambio de significados culturales y sociales,
instancia que contribuye, adernis, segin Mary Douglas “..a
darle sentido al rudimentario flujo de los acontecimientos
(...). ¥ donde colectivamente se produce un universo de
valores”. El consumo utiliza a las mercancias para fijar los
significados de 1a vida social, Desde esta perspectiva su
funcion esencial es su capacidad para dar sentido.
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Desde la Wgica del consumo, la apropiacion de arte-
sanias y su valoracion, admite una lectura del mismao comoe
ambito do produccion e intercambio de un material de dife
rencias; instancia donde la diferenciacion os desplazada doe
lo ccondmico a lo simbalico. Mi elitista m plenamente popu-
lar, esta practica sirve a los sectores medios conue sostituto
doe experiencias a las cuales Gstos no tienen acceso, peroe
tambicn s utilizada por ellos para diferenciarse doe age T J IR
B AU mMCTOres ToCLFEsOs, Vab U o osn CReCHCIn se pone
en juegao 1a distribocion desigoal doe recursos stmbalicos,

El avercamiento a cste tipo de objetos adoaguiene para
los compradores distintos sentidos.

=18 .‘0|‘|-:'n;r].1:id-'.‘l-:'ll'| o comurcta Com ua Lo g de vida dis
tinta de aquells en la cual estan inmersos cotidianamente
ajena a la sociedad industrial - Tal modo de existencia os
wlicado en wl |.'h\.'~‘1‘|1.1|'|. Y s esla antigricdad mesistonte L
que resulty convocada para otorgar profundidad a an pre-
sente on ol cual By intimidad domdstica os estervotipada por
los eiseres industriales. Desde tal perspoectiva se valorizan
eatos objetos “hechos a mano”, donde ¢l productor ho deja
do marcada sue “huella”, v los cuales on la feria permanceen
unidos a O, sin haberse despegado todavia de las cirouns
tanvias que los originaron, v fucera de los canales habitoales
de circulaciin de mercancias, Bosticidod, materiales
“nobles” y Tpuros”, marncas” visibles el productor, son los
raspos valerizados en las piczas,

La apropiacion de artesanias gpoer) comn FOCuTso para
sobretlevar las contradicciones contemporanceas, En la opo-
ca actual, en la cual se duda Jde los beneficies de la moder-
nidad, se multiplican 1as tentaciones de retornar a algon
pasado que s¢ imagina mas tolerable,

Si los objetos funcionales solo existen en el presente v
sC AgOtan on su uso, las piezas artesanales remiten al origen,

_toy



significando el tiempo. Lo que fascina en ella es la anteriori-
dad de las formas y de los modos de elaboracidn, la alusion
a un mundo anterior.

El consumo de artesanfas (no tanto objetos de pose-
siom coomo de interseccidn simbdlica), conlleva una evasiton
de la cotidianeidad, y ésta nunca es tan radical como la
evasion del Hempo.

En las artesanias urbanas se pone el acento en su au-
tenticidad; es 1o que Baudrillard llama “la obsesion de la
certidumbre”, es decir la del origen de la obra, de su fecha,
de su autor. La fascinacion del objeto artesanal le viene de
que pasd por la mano de alguien cuyo trabajo estd todavia
inscrito en él.

Para quienes compran estos objetos, la necesidad de
renovacion dentro de la estandarizacion industrial estd
dada por la bisqueda del objeto tnico, aquel semejante solo
a si mismo. Su “posesidn” genera la ilusion en ellos de la
abolicion de la relacidn cotidiana con un mercado de bienes
industriales, masivos y seriados, generandose una relacian
en la cual ol objeto artesanal modifica su valor de cambio
para constituirse en relacion simbdlica.

En los sectores medios la adquisicion de artesanias
funciona como signo de distincidn; no teniendo acceso a
cierto tipo de bienes élite, estos grupos sociales hallan en el
consumao de artesanfas un reemplazo, un sustituto de prac-
ticas que son ajenas a ellos. Esta modalidad apela a un eva-
siom de lo cotidiano, a la capacidad de escapar de una so-
ciedad moecanizada mediante la adguisicion de piezas ani-
cas elaboradas a mano, subraya la superacion de la rutina,
es posible porque no requiere gran poderio ccondmico, ates-
tigua la amplitud de un gusto capaz de apreciar distintas
manifestaciones culturales, testimonia el conocimiento
detentado sobre distintas manifestaciones expresivas, y da
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cucnta de la capacidad poscida para ol gooe estctico, capaz
de privilegiar la forma por sobre la funcion. En la feria se
exhibe una amplin wama de plezas, muchas son claboradas
con un fin utilitarloe, otras poscen una finalidad meramente
decorativa, Mo obstante en La adguisicidn gue de estos abje-
tos se realiza, el uso practico permancoe subsumido salvo
raras ocasiones) en el estético. Se adguicren en primer lugar
por su belleza, luego por su funcion.

Siguicndo a Bourdicu podoamuas dedie guoee ciero g
de practicas comus las aqui analizadas o consuimicas a dos
niveles: por el placer que proporcioman en si mesmes v
su capacidad para permitir & ciertos sectores soviales distin
guirse simbdlicamente de otros gropsos

El comsume qie sirve a e diferenciocion social e vs
necesariamente suntuario. Enoun misaoe it artesannal
incluso, suclen encontrarse objetos que cubren un estenso
cspectro de precios, “todos” pocden HDevarse de B derag ana
picza “Onica” y “accesible” ccondmicamoente. U Todos”
pucden adguirie su objeto de distineion,

El trotamicote de la instancia del consuimo posibiling
una visidn integral de la problematica artesanal abordada v
contribuyd a dilucidar ¢l sentido de esta produccion

Para renminar, quicro tratar un punto gue me FETEC s
subrayar. Estimamos que pran parte de la dificaltad para
“peasar” este fendmeno proviene de lo engorroso de so
clasificacian, va que el mismo se resiste a oan encasillamien-
to rigido. Sefalamos a lo large de este trabajo sus carac-
teristicas constitutivas, Cspovificamaos [ purulinndﬂd i =
elaboracion, el fuerte compaonente oxpresivo del oficia, Ta
doble inscripaldn de los trabajadores como produciores
vendedores, la particularidad del dmbito de expendio. Ta
inestabilidad vy singularidad de los vinculos mantenidos
con el poder local, las pautas distintas que adquicre of inter-
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cambio, y la logica que guia su consumo. Marquemos ade-
mas que sus productores se nutren del “arte culto”, apelan
a procedimicntos, formas y motivos prehispdnicos, utilizan
tanto las técnicas usuales de las artesanias regionales como
aquellas novedosas producto de la experimentacion y la
innovacion, mantienen productos “propios” de sus ori-
genes, pero tambidn siguen los dictados de la moda. Sos-
tenemos que la caracteristica de esta producciin es la mix-
tura, tal fendmeno complejo constituye una practica cultu-
ral heterodoxa. La artesania ferial urbana recrea con codigos
propios esa sociabilidad hibrida que inducen las qudades
contemporaneas, reformulando un capital simbdlico en tér-
minos de cruces o intercambios. En @l sentido consideramos
guee la incidencia de esta produccon en la sociedad moderna,
se da sobre todo en ¢l plano simbélico y estético. 0
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