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ACERCAMIENTO CULTURAL AMERICAND
A TRAVES DE LAS EXPRESIONES AUTESANALLES

Frayersce oy Viscoselfos ®

RESLIMES

Y mmericanisse bolivarfrno tivne b infeiwd e
E aproximar i fos puetlos latimwericanos @ partiv

del conocimiemto recippoce. La arlesmn como
expresion de e crltura swtevial, adquiers iegrortoncia
fundaznental e esta aproximacidn, porgiie repiesenta la
tdentulnd de los temas gue nos wien v beeidadn fas
pequetas diferencias gue coenbualmente podeion sepm
rerenees. ED anddlisis congrrende In condmiicn, tefidos, fra-
tajos cn crere v en madera,

Coma discipulo de Silvio Julio (TES5- 19841 v como soe-
guidor de las doctrinas bolivarianas, moe propongo buscar 1a
integracion americana en general e iberoamericana en par-
ticular, a partir del mutuo conocimiconto de nuestra cultura
comiin, sin descuidar el hecho de gue las fronteras culfura-
les no siem pre coinciden con aquellas trazadas por la histo-
ria o impuestas por las divisiones politico administrativas
de nuestros pueblos.

* O nacicnaliclad biasilefa, histosadar ¢ i‘ll.lm.lig_l,llhq' salite Bemeas ariicsinalis iw-.pir.'|:||--.
e Ly dochins balivariana,
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Fundamentado en esta flexibilizacion y sin perder de
vista que la cultura tiene un carcter universal con matices,
sabores y olores regionales, parto objetivamente hacia el
acercamiento que sugiere el titulo de este trabajo con énfa-
sis en ciertos temas de la cullura material americana y sin
poder ser muy amplio en la exposicion debide al escaso
Hempo de que se dispone para esta presentacion,

A la enorme variedad de nuestras fibras se debe la
extraordinaria explosion de tejidos y trenzados en todos 1os
cuadrantes de nuestra Amdérica.

Tomao inicialmente como ejemplo al Hpitd, de tupi, tipi,
exprimir; ti, jugo, liguido (Camara, Cascudo, Diccionario
del Folklore Brasilefo, Rio, 1962, 2da. edicidni. Alfredo da
Matta, cn su “Vocabulario Amazdnico™, Manaos, 1939, 1o
describe como aparato para comprimir y exprimir, tejido en
forma tubular con extremidades en forma de embudao, ter-
minadas en asas. Lina de ellas esta fijada a cierta altura con-
teniendo e el vieatre la masa de mandioca, Se procoede a
CxpTimir vsta masa para cxtraer de clla el liguido que no es
apto para el uso. forzando la otra asa para abajo lenta v gra-
dualmente & traves de pesos en serie crecionte,

[La relacion mandioca-tipit en el area de influencia
tupi-guarani, es la misma que 1a de yuca-sebucan en la 2ona
doe influencia arauceo-Caribe, En sintesis, ne existen diferen-
clas mayores entre el tipith v ¢l sebucan, ni en o que con-
cierne a la forma, ni en lo que concierne al trenzado de las
fibras o cllas vmpleadas, e lo cpure comclerme al fin gue
se destinan, Varian apenas on ¢l nombre la materia prima
que utilizan los artesanos para confeccionarlos,

Hay cstudiosos que admiten que el MATAPL deno-
minacidn del tipiti o sebucan de la region de las CGuvanas, es
el ancestro de este aparcjo primitivo usado en la purifica-
cion de la masa de mandioca, en toda la region amazonica
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hasta la orilla caribeha de Venczucla. Sea como fuera, vl
matapi-tipiti-sebucdn, ha sido una constante cultural desde
la colonia hasta los actuales dias, entre los indigenas, cobri-
zow vy mestizos en general desde las Antillas hasta Rio de
Janeiro v desde ahi hasta Pilcomayo,

El matapi guoyanense os hecho generalmente de
marimbo v en amapa.  En la Guyana brasilefa, aparecen
matapies o tpities tejidos con la misma fibra. En ¢l Mara-
Atn y on el Amazonas se destaca la guarinag en la confeccion
de los tipities, sin perjuicio de otras fibras, el biritl, por ejem-
plo, muy resistente, empleado en la confeccion de asas.

El seoucan de la region de Monagas, Venceaela, es he-
cho de tirite y sus asas son de moriche, que os, nada mads o
nada moenos que el mismo burith o mirit brasileno.

¥, como la actividad artesanal tiene que ver con la
materia prima existente a mano, otras fibras son registradas
en los espacios fisicos geograficos donde se desenvuelve o
oficio de la confeccion de tipis, En la region Guarapi, Estado
de Espiritu Santo, Brasil, Ia fibra ecmpleada es la del cocotero
imburi, comforme a la investigacidn hecha por mi en 1975,
en el municipio de campos de Gottacazes, al norte del Esta-
do de Rio de Janciro v 1la de uba para hacer Los tipies, mate-
rial abundante en agquella micro region, cmpleada tambicn
en la confeccion de esteras, recubeimiento de casas, Dodsos ¥
objetos de ornamentacion

La ALCOFA arabe, atravesd ol Meditermoeo, se acul-
turd en la Peninsula Ibérica y desembarcd on Amdrica,
donde gand varias formas, pasd a atender incontables ofi-
cios ¥ recibio innumerables denominaciones. En su confoc-
cion se emplean diversas fibras: la palma cana, on Ia lsla
santa Margarita, Nueva Esparta, Venezuela; la pindoba, en
el litoral enire Alagoas v Babia en el Brasil; ¢l timboaci y el
babaci, en la regidn norte brasilena; el ubd, en ol Estado de
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Rio de Janeiro; el ouricuri, en Bahia; la Hmbupeva, en el
litoral de Parand y partes meridionales de Brasil.

El cofo, mocd, bocapiu, son variaciones de la alcofa,
del Marafdn a Bahia, gque aparecen en las ferias y mercados
populares para el transporte de pequefas mercaderfas, para
usos diversos, incluida la recoleccion de basura.

Las MUNECAS DE PALMA DE BANANO O DE
MILHO, que hacen en San Carlos, Estado de Cojedes,
Venezuela, en nada se diferencian de las que se exhiben en los
moercados de artesanias del litoral norte de Sao Paalo, Brasil,
tpicos epemplares de la cultura conocida como Caicara.

Hecha esta breve resefia de los menzados v tefidos que
aproximan las maltiples vertientes culturales americanas,
hablaremos de la RED, o HAMACA conocida por todos nosotros,
desde Méxion, hasta las partes meridionales de América.

Luris da Camara Cascudo, notable etnodlogo y poligrafo
brasilefio (1898-1986), dedico un libro entero a la hamaca
con autoridad indiscutible y afinma que la mandioca o yuca
¥ 1a red fucron los primeros factores de “adaptacion y aco-
modamiento” de los conguistadores ibéricos en América.

En México, v quien lo dice es Vicente de Mendoza, en
carta de septiembre de 1957 al referido Camara Cascudo, la
hamaca ¢ conocida tanto en la costa oriental como en la
vridental, hecha de ixtle, de henequén o de pita. Seguin el
parecer del maestro mexicano, s el mejor lecho para las
regiones tropicales. Esto sabian los indigenas; esto lo su-
picron luego los mestizos, y los “criollos”, después del des-
cubrimiento y durante la colonizacion, volviéndose la
hamaca, en virtud de los procesos de aculturizacion, mds
claborada vy mds sofisticada. Se trata de una actividad arte-
sanal que, a despecho de los avances tecnolagicos y de las
sofisticaciones de la civilizacion, sobrevive en casi toda la
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America tropical, sea para cumplir sus funciones tradicio-
nales, sea para ornamentar ambicntes como objeto de deco-
raciin, sea para satisfacer las excentricidades de unos o la
mera curiosidad turistica de otros,

La hamaca tuvo sicmpre presencia en 1a coltura anti-
llana. Ocupacion de la mujer indigena en general, pasd su
confeccion a las diligentes manos de las mestizas que em-
pleaban tanto telares verticales como horizontales, En Haitd
¥ Santo Domingo, Fray Bartolomé de las Casas se rofiore a
las hamacas hechas de algodon y que eran las camas de los
indios y tambidén sus mortajas.

En la Amdrica Central, desde Coatemala hasta Panae
md, sobre todo en las regiones do clima calicnte, a nadie le
puecde faltar su hamaca y Hugo Calderdn Candell, de El
Salvador, en declaracidn gque hizo ascpura gue la hamaca
salvadorefia s hecha en general de algodon v exhibe flecos
do profusa decoraciion, o de maguey, fibra equivalente al
sisal del norcste brasiletfio,

En Venczuela ol uso de la hamaca stiempre fue propio de
las tierras bajes, Los indios puajiros son especialistas en la ela-
boraciom de lindas plezas donde se destacan sus colores
vibrantes, El Profesor Miguel Acosta Saignes, distinguia en la
patria de Bolivar la hamaca de chinchorro: hecha de tepdo, en
general de algodon; y otra hecha de fibra, de ipo moriche, pos
ejemplo. Y los lamados “llaneros” venezolanos, sivimpre ati-
lizan hamacas o chinchorros pard reposo diumo o nockumo asi
como para el transporte de enfermos y de difuntos.

En los valles profundoes de las zonas litorales de Co-
lombia, la hamaca fue siempre de presencia obligatoria en
los versos de Malaret que ilustran la popularidad gue tHene
en el pais:
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Duermete ninito

que estds en la hamaca,

que no hay mazamorra

ni leche de vaca

{Camara Cascudo, Rede de Dormir, pag. 50)

En el litoral del Pacifico, se observa el uso de la ha-
maca en ¢l norte de Chile, desde Arica hasta Antofagasta y
en Argentina su habitat estad circunserito a las provincias
tropicales de Corrientes, Misiones, Chaco vy Formosa.

5i bien en el altiplano de Bolivia la hamaca es en cler-
to modo desconocida, en cambio su presencia es notoria en
Santa Cruz de la Sierra, Beni y Pando, urdida v tejida en
telares rsticos, empledindose en su manufactura, tanto el
hilo de algoddn como una fibra denominada perecotd.

En el Paraguay la hamaca es de uso muy corriente y
son tan famosas que cuando aparecen en Uruguay son a-
madas hamacas paraguayas.

Esta fidelidad a la hamaca que viene en forma indis-
cutible desde la América Precolombina resultd tan fuerte en
nuestros tiempos coloniales que la propla legislacion de
Indias prohibia que el indio se avsentase sin llevar consigo
su lecho portdtil. Y la persistencia en su uso llego hasta
nuestros dias, valorizando una de las més bellas y diversifi-
cadas expresiones artesanales del Nuevo Mundo, fuente de
ingreso para innumerables comunidades y lazo fuerte de
union de nuestros pueblos,

En ¢l Brasil fue Pero Vaz de Caminha, en carta al Rei
D Mamuel, de 27 de abril de 1500, cinco dias después del
descubrimicnto de la Herra nueva, quien la llamb red a la
hamaca por la semejanza con la de pescar. En todo Brasil,
desde entonces, se dice red y no hamaca.
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La mujer indigena de Ticrra de Santa Cruz trenzaba la
fibra usada en la confeccion de hamacas, haciendn una es-
pecie de malla, Fue una portuguesa [a gque perfeccionsd ol
trabajo artesanal, contribuyendo para la mwgjor textura Con
pesas y para su arnamentacion, con fleces v detalles deco-
rativis,

Y la hamaca encantd al colonizador, al comguistado o
mestizo y gand estatus, tanto como lecho, coma medio de
transporte. Se multiplicd por las quebradas brasilenas, cle-
mente infaltabde para los caminantes v navegantos, gente del
litoral y dol inderiorn, E1 uso de la bamaca avudo a consaolidar
al Brasil v codabora con so expansion sobre todo hacia ol norte
¥ en direccion centro-oeske, o sea en las z2onas eminenbemenie
tropricales, donde o] almodon es FI-:I'L".-|.'I1.|._':L'| ';"l-'l-j-!"\-""d"" donde 1as
fibras nobles como el burit, ol tucum ¥ L canoa contribnaven
para la diversificacion de esta actividad artesanal.

el roreste hasta Rio de Janeiro, de Sao Paulo hasta
Avre, la hamaca de dormir, siendo on muches puntos indus-
trializada representa mucho para la muojer artesana dque
encuentra en ella un excelente medio de vida porgue La hae
maca, sobre todo en ¢l drea amazdnmica vy en el sector noreste,
contintia fiel a su funcion tradicional, Ta de ser elomento
indispensable en las casas due playa, en los sitios de descan-
s, en las casas senoriales de las haciendas, en los establec
mientos hoteleros en toda la zona tropical brasilena.

El embajador Edmundo da Luz Pinto solia decir en
som die b]’[!]'ﬂ.ﬂ: oen [‘i |Hi'lpil.'-l_!| TS i]ﬂp[]r‘luntc v hamaca
que una estatua,

Despuds de esta breve resceia de o hamaca comao
expresidn de la cultura artesanal americana guicn sabe si se
podria escribir un ensayo extenso debidamente documenta-
do con ¢l titulo de “Las hamacas de mi Amdanca™. Chacda
hecha la sugerencia,
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La calabaza que tiene presencia garantizada en Amé-
rica, desde Alaska hasta la Patagonia, es otro factor de
aproximacidn para todos nosotros, en la medida en que ella
se presta a innumerables manifestaciones de la actividad
artesanal. Utilizada en los mis variados servicios domésti-
cos, en la elaboracion de juguetes y de objetos decorativos,
utilizada como recipiente para liquidos y sdlidos, empleada
en la elaboracion de instrumentos musicales, mads especifi-
camente en las maracas, la calabaza también ha resistido
bravamente la competencia de los artefactos de plastico
tanto en €] medio urbano como en el medio rural.

Las maracas procedentes de Buga, Departamento del
Valle, Colombia, con su bella decoracion de motivos fito-
morfos, se equiparan con las que animan los bailes popu-
lares, los autos vy las danzas dramiticas del norte noreste
del Brasil, La CHABASCA de Popaydn, también en Colom-
bia, &5 hermana gemela del reco-reco brasilefio, que tambidn
puede ser hecho de calabaza, aungue de ordinario se hace
de bambu, de tacara o de madera.

En el campo de la cerdmica popular me ocupare on esta
oportunidad tan solo de aquella que Hene el cardcter lidico-
figurativo. Ella nos demuestra como es latente nuestra identi-
dad cultural dentro de los limites iberoamericanos.

Todo comenzd con ¢l tema central de los pesebres,
cxplotade por San Francisco de Asis en 1223, que, compuso
con algunas figuras la escena del nacimiento del Nifio Dios.
En breve la idea se esparcid en la peninsula italica y por
Europa, incursionando en la cultura ibérica, de donde paso
al Muevo Mundo que habia sido descubierto,

El en siglo XV lus pesebres aparccen con mas fuerza
entre nosotros a la vez que aglutinaron incontables elemen-
tos nuevos aparte de las figuras centrales del llamada “na-
cimiento™: Maria, José v el Nifio Jesas en el pesebre, como
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ocurre todavia en Quibor, Estado de Lara, Venczuela, como
fue constatado por mi on 1993,

No es por eso sin razon gque CJ. Da Costa Percira, en
“La Ceramica Nopular de Bahia”™, senala en la pag. Y6

“Log pescbres mas antiguos debicron ser mads bien
simples en la organizacion de conjunto y mas concordantes
con la realidad de Va escena quoe pretenden presentar: el Ni-
fier Jesas on el pescbhre, Maria y José v dos antmales simbali-
cos: un burrito v una vaca. Pero mientras tanto, con ¢ correr
del tiempo, con la fertilidad creadora de los artistas, se fue
ampliando la composiciin, extendidndose a un escenario
alegdrico mas profuso que la narrativa biblica o incorporin-
dose tambidn episodios de las tradiciones del pucbio”.

Asi, ol pesebre que tenda solo las figuras contrales liga-
das al nacimicnte de Josus, fondo eminentemente religioso,
pasa, con vl correr del tiempo ¥ segon las regiones donde se
implantaban, a incorporar la creacion popular de centenares
de artistas, incorporando elementos profancos, ligados al
quehacer cotidiann rural o urbano, a las fiestas, a las cos-
tumbres, a los ritos, Y, por innumerables razones, las figuras
centrales del peschee, acabaron por desaparecer, cambiando
de la mente popular la motivacion inicial para solamente
crear figuras o conjuntos aislados que hov Hamamaos ce-
ramica lidico-figurativa

Hay gue resaltar que la caracteristica costumbrista de
la cerdamica zoo-antropomaorfa cntre nosotros, no pucede ser
vista solo comae una extensidn del antigue pescbre, puesto
que los museos especializados de Colombia, Pera y del
norte de Chile, contienen en sus colecciones precolombinas
verdaderos documentales en cerdmica de o vida de jos
chibchas, taironas, narifios, chimus, nazkas y de toda la cul-
tura incaica desde el sur de la actual Colombia hasta el nor-
te de Argentina.
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Volviendo al terna de los pesebres y a la ampliadon de su
~concepto, en el Hempo y en el espacio iberoamericano, se
puede afirmar, dentro del contexto de los elementos culturales
gue nos acercan, que la cerdmica costumbrista de Pitalito, en el
departamento colombiano de Huila, tiene enorme afinidad
con la de Caruaru, en el Estado brasilefio de Pemambuco, con
el de Cariri, en Ceara, con el del Valle de la Paraiba paulista,
con la de Talagante y la de Quichamali en ¢l centro-sur chileno.
Esta afinidad logicamente tiene que ver con 1os temas y no con
el material empleado, ni con las téenicas utilizadas, ni con las
formas, ni con la decoracion de las figuras.

El nadmiento puro y simple que sobrevive en Cuibor se
asemeja mucho al conjunto similar que hace treinta afios era una
de las ocupadones del ceramista popular espiritusantense Mae
Ana, que vivia en la Jocalidad de Goiabeiras, en las prosimi-
dades de Vitoria, capital del Estado brasilefo de Espiritu Santo.

A propdsito de esta resefia plenso que es valido registrar
el esfuerzo de alpunos ceramistas iberoamericanos en o con-
cerniente a recuperar la ceramica precolombina, a partir de
clertos modelos que marcarn este aspecto de nuestra cultura
ancestral. Me refiero especialmente al trabajo desarrollado por
el ceramista Maranjo, en Arica, norte de Chile y por
Raimundo Cardoso, en leoraci, proximo a Belén, capital del
Estado brasileito de Para,

Los hombres que nunca cambian, hijos de regiones
completamente distintas y que mantienen la misma idea,
pruchan, que en Amirica, mas especalmente en nuestra
Amdrica luso-hispanica, a pesar de los obsticulos impues-
tos por la naturaleza y por la insensatez de los politicos, los
lazos culturales son mas fuertes de lo que se imagina y hay
mas puntos que nos unen que los que nos separan. 1
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