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iPODEMOS HABLAR NOSOTROS!

REPRESENTACION DE LOS SHUAR ¥ ACHUAR
EN EL MUSEQ NACIONAL DEL INDIGENA AMERICAND,
INSTITUCION SMITHSONIAN

Mancy Kisoff *

RESUMEN

esde 1991 los proyectos de colabovacion entre el
D Musen Nacional Tadigena Anserfeamo y Jin Fe-

Aderacidn  Interprovincial de Centros Shir-
Achugr se hane enfovedo sobre leanas de representocicdn,
tramsformaciones cultweales, autonomia politica y
revitalizacidn cultural. Esta preseataciin examinn o
forsmn en quie los Shuar representan su fdvididad chicn
en relacidn con ivios proyectos meseoldyicos com
expericion, el sancio de coleccionss, wme conferencia
profesional y I repateiacion de cnbezas seducidas.

En esta presentacién, “artesania™ sera discotida den
tro del contexto de un musco relativamente nueve, of Mo
seo Madoral del Indigena Americano. En este contesto,

* U mationaloda® reteamoricana, prvbinece of Muesco Mad sl il Teeliget Americansa
e Musmva York, gue foemia paeta de la Instites idn Smithsonian
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artesania asume una definicion bastante amplia, en la cual
se incluye a todos los objetos producidos por los pueblos in-
digenas del hemisferio occidental. A partir de los objetos de
la coleccion, describird la filosofia del Museo Nacional del
Indigena Americano, enfocando particularmente en la
coleccitn de los Shuar y Achuar del Oriente del Ecuador v
s seis afios de relaciones institucionales de nuestro museo
con la Federacion Interprovincial de Centros Shuar-Achuar,
Como ustedes veran, el caso de los Shuar-Achuar es uno de
los proyectos del museo que ilumina la misidn del museo ¥
¢l trabajo colaborativo con una poblacidn indigena. El pro-
yocto Incluye una exposicion, documentacion de la colec-
cidn, la repatriacidn de los restos humanos al Ecoador y
reuniones de consulta, Los ejemplos que presentaré reflejan
también los cambios en los mandatos de los museos de his-
toria cultural hacia fines del siglo veinte.

El Museo Macional del Indigena Americano fue insti-
tuido en 1989 como parte de la Institucion Smithsonian, Sus
colecciones que constan aproximadamente de un millon de
artefactos, presentan a unos seiscientos diferentes grupos
de indigenas de todo el continente amerlcano, desde el pe-
rioddo de cazadores v recolectores hasta las comunidades
indigenas contemporaneas, Las colecciones inicialmente
fueron organizadas por un museo privado llamado Museo
del Indio Americano, Fundacidn Heye, Posteriormente co-
mo una nueva institucidn establecida por el Congreso de los
Estados Unidos, para constituirse en la memoria viva de los
nativos americanos y sus tradiciones, el Museo Nacional del
Indigena Americano ha tenido 1a oportunidad de crear su
propia identidad, una identidad que la diferencia de los
otros museos que también tienen colecciones arqueoligicas
y etnograficas.

El muses os marcadamente diferente a otros museas
del Smithsonian, principalmente por el alto grado de con-
trol indigena en su administracion y en sus programas. El
director del museo, Dr. Richard West es indigena del grupo
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Chevenne del Sur, mis de la mitad de micmbros del Conscjo
de Administraciion, v jefes y directores de segundo navel son
tambien ndigenas. El musco os primeramente una Insti-
tucion de culturas vivientes y su mision os reprosentar a Ly
poblacidn indigena como ellos mismos descan sor reproe-
sentados, Comun parte de este Tvechor, o1 e P trarsferido
su atencion de les objetos materiales a la gente misma.

Uno de los primeros objetivos del maneseo os Ta consal-
ta con los representantes de comunidades nativas cn ason-
tos vinculados a los proyectos de eaposicidn v olras activi-
dadues, Este objetivo tene un impacte directe: on Ls mmanera
comie Ia pente indigena v su coltura material son represen-
tadas en vl muoseon.

La relacidn del Muoaseo con 1o Vedesacion Shioar-
Achuar conpezd en 1991, cuando ¢ meeaco invibo o dos re-
presentantes de la federacion a veair a Noeva York para
participar como curadores en el proyecto de expaosicion. Los
invitados fueron Miguel Powainchir v Felipe Tsenkush,
Presidente y Vicepresidente de la federacion e ese enton-
ces. Al pedirles que seleccionaran algunos objetos para una
exposicion, en la cual tambidn participaban otros veinte y
un invitados indigenas de distintas comunidades de mu-
chas partes de las Amdricas, Puwainehir y Tsenkush dedi-
caron su atencitn a la coleccidn Shuar-Achuar, o cual in-
cluye mas de seiscientos objetos. Seleccionaron dove objetos
¥ sus comontarios fucron gravados en una oudio-casette y
utilizados como levendas en la exposicion. La exposicion
titulada “Todos los Camines Son Buenos: Voces Indigenas
sobre la Vida y 1o Cultura®, fue ol primer csfuerzo del mu-
seo, en la cual se integrd la voz indipena hablando sobee o]
significado de los objetos de su cultura.

Puwainchir v Tsenkush qunr[ﬂn (U Lna seceitn doe la
exposicion Miese dedicada a la gente Shuar vy Achoar en vez
de que presente solo artefactos. Ellos querian mostrar comi
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la colonizacidn y las misiones religiosas afectaron a sus
communidades, cuya historia se puede contar por medio de
los objetos Shuar y Achuar que tiene el museo, Remarcaron
que al mirar algunos artefactos pueden ver la impostcion de
valores extranjeros.

Mientras visitaban el museo, Puwainchir v Tsenkush se
incomodaron al encontrar el término “libaro”, el caal estuvi-
mos usando como etiqueta en nuestras exposiciones, en los
depdsitos y en las tarjetas de catalogacion. El térming “libaro”
significa "rastico”, “no cvilizado™, el cual fue utilizado en.el
siglo XV por el conguistador espanol Hernando de Bena-
vente. Con cierto enoj en sus caras dijeron, nosotnos nd so-
mos “jibaros” e insistieron en que se cambiaran esas refe-
rencias por las de Shuar ¥ Achuar, por considerar que el sig-
nificado del termino es degradante, mientras “Shuar” y
“Achuar” significon “persoma” y “ser humano”. También,
cuando se les Hlaman “jibaros” a los dos grupos, se les conside-
ra como un solo grapo, con lo cual se obscurece la clasifi-
cacion cultural de las diferencias entre los dos, con resultados
crromeas en la correcta filiacion de los objetos. Los dos grupos
se consideran a st mismos como distintos uno del otro, y
mientras yo sepuia documentando la coleccion del museo, la
distincion entre los Shuar v Achuar se e fue adarando tame-
bién, Con ko comentarios de Pawainchir v Tsenkush, ¢l
museo ba cambiadao las referenclas Shoar v Achuar,

En un articulo sobre el valor de los objetos, Richard
Handler describwe La tendencia de los museos de usar marcas
Glnicas o colectivas, De acuerdo con Handler, cuando osas
marcas som usadas, como usualmente los creadores indivi-
duales son desconocidos, los museos imponen un cuadro
interpretativo occidental a los objetos. Describe Handler:

il construir ¢l mapa contemporaneo del mundo...
hemos impuesto nuestras propias teorias sobre los
limites colectivos y sociales a las poblaciones y
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lugares que cayeron bajo el control occidental. E1
resultado es que las marcas éinicas o colectivas que
damos a objetos exdticos del museo no siempree seran
reconocidos por las gentes gque supuestamente
fueran sus creadores.

Puwainchir y Tsenkush tuvieron opinienes muay foer-
tes con relacion tanto a las vitrinas de esposicion comao a los
lugares de depdsito con s cabezas redocidas o tsantsas, Fn
las antiguas exposiciones del Museo del Indic Aanericano
Fondadon Heve, tres tsantsas ceran exhibides junto con
otros artefactos de la selva covatoriana, Mawaine bir v Tsen
Youishy insistiveen AL Csas Erysfoans o puerrd i debaem ser
exhibidos v deben ser guardados en lugar especial, alegade
de otros objetos. Las tsantsas, explicaron mestros enfrevis
tados, son objetos sagrados que reguioren doe oo manipualeo
especial, de oraciones v de obscervacion de clerbos normas
prescritas por la cultura Shuar-Achoar, como avanar v evi-
tor hacer balla cerca de ellas. Pwainchur v Tsenkush sostu-
VIO W IRLE las Esank=ns L4 T30 50T !|'|.‘1_||l:1'|:'_:-:|];|.|_L-_-. AP ||_1i.1.:‘:|__1-
mente, podrian causar dafio a la gente Shuar v Achuar
Elos no quisicron ver las cabezas reducidas de nuestra co-
leeeion, senalando que eso serda Falta doe respaeto o Los ovoer-
tos y peligroso para ellos. Otra razom por la cual ellos objoe-
taron la exposicidn de las tsantsas, fue porquie eso perpebias
cl esterentipo sobre su poblacion.,

La gente indigena, ya scan espocialistos culturales,
lideres politicos o religiosos, artesanos, ete, traco diferentdes
perspectivas sobre los objetos  de coleccion. Por ejemplo,
Pwainchir y Tsenkush insisticron que fos objelos mascul
nos ¥ femininos beberian ser guardados v oexhibidos por
separado. Bste pedido fue substancialmente claro despuds
de mi visita a varios centros Shuar- Achuar en ¢l Evuador an
aito después. La diferenciacidin de los roles de género es una
caracteristica importante de las culturas Shuar v Achuoar
Los espacics de los hombres y 1as mujeres son claramente
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definidos en las casas tradicionales, y durante mi trabajo de
campo de documentacion, los hombres estuvieron muy
poco dispuestos ha hablar a cerca de los objetos de las mu-
jeres asi como las mujeres a cerca de lo de los hombres, En
la exposicidn de “Todos los Caminos Son Buenos™, los obje-

- tosa Shuar y Achuar fueron mostrados de acuerdo a este pro-
tocole tradicional y en los depdsitos del museo hemos trata-
do de separar los objetos masculinos de los femeninos.

El museo estd recogiendo activamente informacidn
vinculada al cuidado tradicional de su coleceion y ha em-
pezado a implementar los protocolos culturales de muchos
grupos indigenas. El museo tiene un mayor acceso a esta
informacion desde que delegaciones de nativos de los Es-
tados Unidos empezaron a visitar el museo para ver el ma-
terial cultural de sus comunidades. Cualquier informacion
a cerca de los cuidados tradicionales de los obpetos que ellos
quisieran compartir es anotado, ¥ si es posible Implementa-
do. Como regla general, los artefactos religiosos v ceremo-
niales (incluyendo objetos funerarios) son exhibidos salo
con el permiso de los grupos culturales afiliados (NMAI
Collections Policy in Tabah).

Al examinar la coleccidn del museo, Puwainchir y
Tsenkush encontraron objetos que nunca antes vieron y pi-
dieron continuar con la documentacién en el Ecuador, du-
rante el mes de octubre de 1992, Gracias a la invitacidn de Ia
Federacion y de sus lideres visité cinco centros Shuar v
Achuar llevando conmigo aproximadamente quinientas
totografias de objetos de objetos Shuar y Achuar de la colec-
cidn del musen. Viajé en compafia de una mujer Shuar que
también hablaba Achuar, y con su ayuda entrevistamaos algu-
nos ancianos mientras examinaban las fotografias, Comao
resultado de esta investigacidn de campo fuimos capaces de
mejorar la documentacion de la coleccion, anotando el sig-
nificado y la funcidn de los objetos, el tHpo de material v el
uso de términos Shuar y Achuar. Deje una copia de mis notas
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e la oficina Jdoe la Federacion, on Socaa, BEstos datos recogi-
dos de la mesma comunidad Shsar-Achuar, cvenboalment
formaran parte del nuevo sistema informative del museo.

Oire proyecto de colaboracidn entre o] mnsco v la fe-
deracion incluyd 1a repatriacion doe restos homanos, Pero
antes de describir Ya repatriacion me gustaria proveerles de
informacion bisica sobre 1as reglas de repatriaciim del oo
S0,

El 16 de noviembre de 1990, ol presidente de los Esta
dos Unidos firmd la Ley Homada “Ley de Proteccion dae Loe
Entierros de los Indigenas Americanos v su Bepatriacion”,
conodcido con la sigla NACGPRA, Ademas de proteger sitios
con cementorios nativos vy otros objetos collurales Tocaliza-
dos en sitios argueoligioos y dentro de terrenos Tederalos o
tribales, N AGPRA exige que todas las agencias federales y
mseos reciban fondos federales pora realizar inventarios
e los restos hiumanos, objetos funcerarios, objelos sagradios
y coremoncales, v materiales del patrimaonio cultural guoe se
cocnentran en las colecciones v notifigquen a los grupos cnl-
tiiralmoente afiliados on bos Estados Unddos sobre esa coles-
cion. MAGPRA requicre que estas instituciones trabajen
cooperativamente con las comunidades indigenas para
encontrar souerdos que permitan su repatriacion o la mejor
1.‘1i5p-|::|5i|:!i1.:|:|| de los restes humanos v de otros objetos cal-
turalmente sensihles

El used reconace que la presencia doe restos humanoes
en las colecciones de los muscos, es por ahora, una de las
principales preocupaciones de la poblacion indigena de los
Estados Unidos, por ello ef museo tiene como su principal
]:"'I!'ililll‘idﬂd dar salida a todos 1os restos humannos hoesees
cabezas trofeos) devolviondolos a su therra natal, boocoal in-
cluye a tos restos humanes procedentes de Canadd y Amo-
rica Latina. Por lo tanto, las reglas de repatriacion del mu-
s00 van mas alla de la legistacion del NAGEPRA, [a que salo
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incluye los restos humanos y materiales culturales de comu-
nidades de los Estados Unidos. Ademas, ¢l museo ha deci-
dido ser proactivista en dar salida y repatriacion a los restos
humanos. Para tal efecto el personal del museo sin esperar
solicitudes de repatriacion estd llevando a cabo investiga-
ciones, escribiendo reportes, con la asistencia de grupos cul-
turales afiliados, para facilitar el proceso de repatriacidn a
su tHerra natal,

Fl 6 y 7 de octubre de 1995, €l museo repatric doce
tsantsas a la Federacidn Shuar. La Federacion en repre-
sentacion de la poblacion Shuar y Achuar estuvo de acuer-
do en reciblr los restos humanos repatriados, receptor que,
desde nuestro punto de vista, fue el mas apropiado, pues la
organizacidn representaba a los dos grupos al momentos de
la entrega. Las tsantsas repatriadas se encuentran guar-
dadas en un lugar seguro en Sucia.

Como parte del proceso de crear su propia identidad,
el Museo ha realizado consultas con la gente indigena vin-
culada a la naturaleza v funcion del Museo. Las adminis-
tracion del Museo aprecia los diversos puntos de vista de la
gente indigena, Desde su creacion el Museo ha convocado a
treinta v tres consultas con representantes de comunidades
indfgenas de los Estados Unidos y Canada, con el proposi-
to de lograr su comtribucion vinculada al diseio v funcion
del Contro de Recursos Culturales (el futuro edificio de de-
pasitos del Museod v el nuevo museo en el Mall de
Smithsonian. En septiembre de 1995, ¢l Museo organizd la
primera reuniém de consulla latinoamericana. Con este
proposito se organizd un taller con asistencia de lideres
indigenas de América Latina, el cual tuvo lugar en
Washington D.C, ¢ incluyd a veinte y seis participantes indi-
genas, pertenecientes a veinte diferentes grupos étnmicos y
procedentes de once paises de América Latina. El propdsito
de este taller fue iniciar discusiones acerca de como el
Museo puede representar a los diversos ¥ numerosos gru-

i



pos étnicos de América Latina v desarrollar relaciones
colaborativas de mutue beneficiee. Los cinen dias de taller
dicron la oportunidad de escuchar de primera mano, las
perspectivas de cada participante acerca de livs temias Jdel
Museo, la identidad Straca, desarrollo coondomico de =u
comunidad ¥ la revitalizacion de su cultora. Marceline
Chumpd, vn representante de la Federaciom Shoar hizao ol
siguivnto comentario vinculado con ol provecto de maeseas
comunitarios en ol Eevador:

conosotros tambicn hemos pensado en el Ecuador
chmao integrar.. esta potencia v toda la sitvacidn cul-
tural..., en ¢l Ecuador,... hablar de museos, esta pala-
brita tiene mucha ideologia, o sea mucha carga ideo-
Iogica, en donde no te permilen... pensar en otra cosa
que... cosas viejas, cosas pasadas. Centros inter-cul-
turales,,. s otra propuesta, otra idea... de una comu-
nidad, Como decia el companero de Bolivia, puede
ser una cosa.. la cascada.. la selva.. puede ser el
musen.., El descubrimiento de esa parte central, si se
guiere decir, ya esta en cada uno de los pueblos,

La declaracion de Chumpi es particularmente significa-
Hva para esta discusion a cerca de las relaciones entre ol
museo v los objetos, porgue para &1, los museos son Tugares de
cosas antiguas, mientras los contros culturales son lugares de
gente viva, de su cultura y su medio ambiente. Lee Davis, una
antropologs americana hizo esta misma distincion en su com-
paracidn enlre muscos indigenas vy ono indigenas. Ella
describid como el Museo Tribal Hoopa de California, guarda
los objetos en una manera comon de museo pero ellos tam-
bién pueden ser utilizados por los miembros de la comunidad
durante las ceremonias y on ocasiones espediales. Davis dice:

Mieniras el mantenimiento de las colecciones es el

énfasis de los grandes museos no indigenas, el uso

activo de las colecciones se encuentra en ¢l corazdn
K



del museo Hoopa. Este €5 un museo que no esta limi-
tado por sus cuatro paredes. El museo es una mem-
brana permeable a través de la cual la gente y los obje-
tos entran y salen, de tal modo que el valle Hoopa se
convierle en un musen vibrante de su cultura.

Aungue el uso de las colecciones de nuestro museo no
es fluido como en el Museo Hoopa, sin embargo las normas
gue regulan la coleccion prevé préstamos de objetos sagra-
dos para la practica de sus religiones. El Museo estd intere-
sado también en desarrollar programas de entrenamiento y
de extensidn, como una forma de traer al museo a la gente
indigena y establecer relaciones reciprocas con ellos.

En 1994, un colega v yo participamos como conferen-
cliantes en un seminario-taller acerca de museos comunita-
rios y centros culturales, organizado en Carangui, Ecuador.
El propasito del taller, el cual incluyd la participacidon de
representantes de las comunidades de Cacha, Peguche, Sa-
raguro y Shuar-Achuar, fue para proveer informacidn prac-
tica acerca de museos comunitarios, lo que esto significa, a
quiences incluye v lo que el museo hace. Cada una de las
comunidades participantes yva tenian planes para establecor
museos o centros culturales. En mi presentacion de ese
entonces describi algunos ejemplos tomados de proyectos
de nuestro museo, y ahora puedo constatar que es satisfac-
torio y necesario la participacion de las comunidades desde
el principio. Creo que el taller fue de gran éxito porque dio
confianza a los participantes a tomar control sobre sus pro-
vectos ¥ no tener miedo a desarrollarlos, Como consecuen-
cia del taller, una comunidad entendicd que el disefio del
arquitecto, funcionario del Gobierno, no satisfacia las aspi-
raciones de la comunidad. Después de estos hechos, 1a co-
munidad sclecciond su propio arquitecto para disefar su
musen. Con respecto al entrenamiento, nuestro musceo ofre-
cr intermados pagados a gente nativa que desea ganar expe-
riencias en varios aspectos del trabajo museoldgico.
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La awtitud oy bos muiseos estd cambionde hacia loes
abyetos ¥ IR representacion e Lavs culluras indigeanas, amee
dida gue o1 mseo establece relaciones bilaterales conogente
mativa v los incloye en sus provectos de exposiciones, inves
tigaciones, colecciones y otras actividades, Los coradores
eatan aprondicndo a delegar algona de saoautordad sobrec:
los objetos con ¢l proposito de representar a las culboras
indigenas: como cllas desean ser representadas. folice
Cruikshank nota que esta nueva estrategia Jde Los maseos
tiene impacto on las exposiciones, pongue “oos desvia de Ta
idea de representaciones materiales v testuales hocia La con-
contracion en la gente v sus aclaciones sociales”. Tor con
sigoiente, los artefacios adquicien mas sipgniticada al ser
rodeados por olros objetos. por palabreas, v La actividad
himmana, La gente mdigena tambicn ve ol bepebcio de ana
relacidn blateral de museo vy conumidad, especialimente
citanddo esbas relaciomnes Le P o tuinte o des coorani-
cas v promrueven ba revitalizacion caltoeal. 7
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