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PROYECCION DE LA ARTESANIA
FCUATORIANA EN FL MUNDO ACTUAL

Cermiin Vilzguez Galorza®

RES U MEN

v coord oy el Shmposio ANT 23 el 49

congreso de Americanistas solve " Las Arfesoandis

Tradicionales Fuente de Rigueza Culfiral v
Econcmica garra los Pueklos™ Gervuin Vazques Tace T
inmtroviviccidn a los tewas desarrollndos en este Lo
Destiza el valor de las povencias gue sarcanin wn hifo
Ristdrico para o artesanin del Continente. Relata In
evolucidn del arte popudar en ol Ecvador desde ln época
preceiombing. Seiiala los resultados del sincrettsimo
culteral con la venida de los ewropros v In vigencia
actuwn e o artesani. “Wuestea generacide preseiciia
en Ancérica el ocnso de L artfesania como poostuctors de
biewes ., peve af wrigep Hengwe somes festigos de I
imsnor falizacidn de la artesamin comg palor culturl y
sfnbolo de identidad nocional”™.

Este simposio sobre las artesanias tradicionales, fuente
de riqueza cultural ¥ eccondmica de los puchlos tiene parti-

* Do nackomalivcied couateeana, consublor inkemscional de anesanlis, sulie die varios lsbros
sabre legislacion anesanal y comercinlizacion e ariesanies. For coordinadar ofed Sim.
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cular importancia por la calidad de los expositores aqui pre-
sentes, por el momento en que se realiza y por el entorno
geogrifico donde se lleva a cabo.

Las ponencias que se han anunciado y cuyos resd-
menes constan publicados tienen como autores a destaca-
dos tratadistas americanos y europeos. El desarrollo de
estos temas marcarda un hito histdrico para el sector arte-
sanal del continente.

El momento en que se realiza el evento es igualmente
relevante: nuestra generacion presencia en América el oca-
so de la artesania como productora de bienes, vencida por
la automatizacién de los procesos. Pero al mismo tiempo
somos lestigos de la inmortalizacidon de la artesania como
valor cultural v simbolo de identidad nacional. El ocaso de
la artesania como fuente de produccion era previsible. La
revolucion industrial que se inicid en Europa en el siglo
XV, hasta ¢l siglo XIX habia desplazado de sus trabajos a la
mayor parte de artesanos del viejo continente. El mismo
fendmeno se produce ahora en nuestros paises. Desapare-
cieron los hojalateros, los cerrajeros, los picapedreros y los
talabarteros. Otros artesanos quedaron disminuidos en
ndmern comao los zapateros y los sastres gque antes atendian
la totalidad de la demanda. ;Codmo solucionara América el
problema de los artesanos desocupados?.

¥ en cuanto al entorno geografico, Ecuador, que in-
ventd la cerdmica on el continente hace cinco mil afos, es el
escenario ideal para tratar sobre los temas de nuestra agen-
da.

Mi condicidn de ecuatoriano y el privilegio de com-
partir con Ismanda Correa la coordinacion del simposio, me
permiten presentar ante tan selecta concurrencia una breve
sintesis de la artesania en el Ecuador y su proyeccién en el
mundo actual.



Lo cerdmica o5 considerada la primera manifostacion
artesanal del hombre y el ceramista de Valdivia on la costa
ccuatoriar a, se inicid en ol oficio 300 afos antes de Crsto, Las
piczas aroucoldgicas pertenecentes a esta Cultura Valdivia
estan clasificadas entre las més antiguas del continente, junto
con las de Tuerto Hormiga, en Colombia, v Monagpillo en
Panama.

Perc el artesani couatoriano no solamente es antigoo en
la profesion sino que tambicn estd entre los imas hdbilos, inpe-
niosos y creativos del continente. En las figuras de las lamadas
Venus de Valdivia el ceramista precolombing caracterizd Ia
imagen de una mujer con un enonme weado que Te dabsa, al
decir de un ratadista, “una aurcola de sombra en wrmo a la
card, sumcrgicndole haca un fondo de misterio™. Miceniras
tanto ios alfareros de la Cultura Chorrera encomtraron 1a forma
de hacer legar el sonido prehistdrioo a traves de 1o Botella-sil-
vatg que Jundona con oun ingenioso moecanismao deo vasos
cormumnicantes,

Por otro lado, en Bahia de Cardgques bs artesanos elabao-
rarom para la posteridad, con barmo, una especie de magquctas
arquiteckdnicas de sus casas, mientras que los artesanos Jde fa
sierra interandina, preferian decorar sus coramicas con motivos
grométricos e hicicron uso de la téonica Hamada pintora en
negativo.

En la metalisteria asombran los artifices dae la Todlka gue
dominaban las téenicas del fundido, forjado, laminado al mar-
tillo, fundividn en molde o en el sistema de cera perdida,
Descubrienm el plating mediante un admirable proceso de
amalgama v dieron on esta forma un salto toecnologico de siglos
porque reciin on 15828 se logre fundic en Rusia tres rublos de
platind que requicre una temperatura de 1770°Cpara fundirse.

También se destacaron los artesanos picapedreros, los
artifices de la concha y hueso y los wejedores, aungue los teji-

_ 15



dos no tuvieron tanta suerte como en Perd, no pudieron
sobrevivir y sdlo se adivinan sus manifestaciones por las her-
ramientas y representaciones artisticas.

Estos son los origenes del arte popular que heredamos
de nuestros antepasados y que es parte de nuestra identidad.
Este patrimonio ha sobrevivido a los peores embates, Pri-
mero fue la fiebre de oro de los conquistadores. Nos estre-
mece el recuerdo de los joyeros orfebres incas que acarrearon
sus aobras maestras para ser fundidas en los hornos y rescatar
al Inca. Todo su arte se convirid en lingotes con destino al
Viejo Mundo. Pero ni son todo esto salvaron la vida de Ata-
hualpa.

Despuds la artesania fue victima de la persecuciom reli-
giosa. Varias de sus manifestaciones fueron prohibidas
porque se las relaciond con las creencias nativas consideradas
sacrilegas. Pero siempre resucitd nuestra artesania como el
Ave Fénix. Ante esta realidad, los conguistadores optaron por
fundir su arte con el arte americano para legar al sincretismo
cultural junto con el mestizaje de sangre que es lo que repre-
senta a lheroameérica.

A pocos meses de fundarse Chaito, Fray Jodoko Rickie y
tres religiosos mads reunian a los indigenas para ensefiarles,
entre otros oficdos, albafileria, sastreria, pintura y escultura,
Poco después se inicid la construccdn de templos, al por
mayor. En 1650 se dice que habia cien tempios en Quito, para
una poblacidn de dos mil quinientos habitantes y, claro, las
iglesins en construccidn eran verdaderas colmenas de arte-
sanos, Los maestros venian de Espafta y de Flandes, pero los
discipulos ¥ operarios eran americanos, gue, como aventaja-
dos alumnos, muy pronto sustituyeron a los peninsulares y
crearon uh arte mestizo que es orgullo del continente.

Recordemos el ejército de picapedreros modelando las
fachadas barrocas de los templos; recordemos a los nume-
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rosos abanistas y talladores de madera que s¢ encargaron de
la confeccidn de los muebles, de los altares, de los retablos,
de las obras de imagineria; recordemos a los orfebres que
con org ajena labraron el tesoro de las iglesias como cialices,
copones, custodias v taberndculos; recordemos a las miles
de bordad oras que, silencinsamente, en los clanstros de los
conventos iluminaban de arte los omamentos sacros v la
manteleria; recordemos a los cerrajeros que forjaron ¢l hic-
ITo para poner marco a la fecunda produccidn artistica de
esta época.

Era tal la produccion de arte y artesania, que, segin
anota un historiador, entre 1779 v 1757 la Audiencia de Qui-
to “exportad” al resto de América v a Europa 264 cajones que
contenian pinturas vy esculturas. Esta es la primera expor-
tacién de &rte y artesania ecuatorianos de que se tiene noticia,

Los menestrales estaban debidamente organizados en
premios y cofradias; e incluso se distribuian en las ciudades
segun los oficios. Hasta hoy subsisten los nombres de algu-
nas calles como la de la platerfa, de las herrerfas, de los
espaderos, de los hojalateros, etc.,

Esta rica tradicion de arte popular de la colonia, here-
di la repiiblica una vez producida la independencia de Es-
pana. El pais ha tratado de custodiar adecuadamente este
legado vy de enriquecerlo, y como consecuencia de esto,
Quito, ha sido proclamada patrimonio de la humanidad.

El ariesano ha segoido con su actividad creadora,
adaptindose a las nuevas condiciones historicas v haciendo
frente a las transformaciones originadas por el maguinisme,
la revoluciin industrial y la insistente penetracidn de cul-
turas extratias.

En esta era republicana se desarrolla la manufactura
del sombrero de paja toquilla, originado en la costa del
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Ecuador, en la provincia de Manabi, donde recbid su
primer nombre como “sombrero jipijapa”. Luego fue bauti-
zado otra vez en Panami como “Panamd hat” durante la
fiebre del oro de 1848, cuando norteamericanos y europeos
en viaje a California, descubrieron el producto que les lend
de admiracion.

Segiin las estadisticas del Banco Central del Ecuador,
el pais llegd a exportar mas de diez millones de dolares,
anuales de sombreros. Ahora esta manufactura afronta una
aguda crisis por el desplazamiento que ocasionan articulos
similares que se producen en scrie.

Podriamos continuar con el andlisis de la gran varie-
dad de artesanias que actualmente se producen en el
Ecuador, pero en honor al iempo selo enunciaremos un lis-
tado que de todas maneras serd incompleto. Menciona-
remos la alfareria de Pujili, de Chordeleg y de Siguilan, la de
las tribus de Oriente, y la nueva cerdmica de cocido en alta
temperatura que se produce en Cuenca.

Citaremos la gran variedad de tejidos indigenas de
Otavalo, Salasaca y de Saraguro. Los bordados de Rio-
bamba, de Cuenca y de Gualaceo, los de la Hacienda Zuleta
vy La Esperanza. No podemos olvidar los pueblos arte-
sanales como San Antonio de Ibarra dedicado al tallado de
madera, Cotacachi especializado en artes del cuero, Guano
que produce alfombras y tejidos de lana; Carapungo o Cal-
derdn, que se destaca por la sitopldstica de las llamadas
"guaguas de pan”.

En Guayagquil hay miles de artesanos, sobre todo para
el trabajo en metales preciosos y en maderas tropicales.

Cuito mantiene la tradicidon artesanal. Todavia hay un
templo en construccidén. Los picapedreros vienen trabajan-
do en &l cerca de cien afos. En los diversos barrios se en-
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cuentran talleres de ebanisteria, orfebreria, marqueteria,
taraceado, trabajos en pan de oro, confecciones, poleteria y
cercria.

En b feria de Otavalo todos los sabados por 1o madru-
gada se exhibe el arte popular couatoriano en un marco de
montatias azules, lagos cristalinos, ponches colorados y
sombreres blancos de lana.

Cuando mencionabamaos la importoncia Ao eele siime-
posio, estibamos pensando en todo este avervo deoanfesa-
nfas que ostenta ¢l Ecuador v oen 1os troescientoes mial aste-
sanos dedicados o los diferentes oficios.

Este hecho se agiganta en el muarco de esba coniencnia
de americanistas. Se han estrochado Tos Tacos e wwen
nuaestros paises. Ello responde a una justa valoracion de las
rafces comunes de nuestras colturas, canstinidos principal-
mente por la herencia que nos dejaron los pocblos [revcae-
lembinos, los aportes que trajeron los curopeos y Ios nuevos
clementos que legaron de la migraciones africanas. Quu eso
sca motiva de inspiracion para nuestras deliberaciones v
garantia para el éxite de nuestre trabajo. Oue 1o artesania
nacida en culturas que compartimos, s¢ convicrta en vinen-
los de paz para nuestros pucblos. 7
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